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deftinitorio

que la escultura

El hecho

oficio— de

primario
—gde
comprenda y quede comprendida
en alla- la tercera dimension

permite una méas directa e

inminente de lo que constituye el

forma. No

nocion

sustento del arte: la
tratamos de obtener, con ello,
jerdrquicas, ni
con las
podrian extraerse de los otros
género de la expresion plastica
Simplemente, destacamos ese
dato, un tanto estratégicamente,
para construirnos un mMarco
ambiental propicio en & momento
de acceder a lo que Pepe Antonlo
esta
propone. Digémoslo sin més
dilacién: un escultdrico. O
sea, una constatacion de formas
estristamente fisico, téctil,

desde cuya peculiaridad
habremos de indagar una Iintencidn,
un sentido y un concepto

consecuencias

tampoco E:I':II'I'I;'.I..'.IT.'!F:.'1:1 quea

Marquez, en exposicidon, nos

mundo

abarcable

Pepe Antonio Mirquez

proviene del realismo. No de ese
terreno ambiguo que confunde tal
la representacidn

la dimension del ser
que el artista ve o imagina; no de
una realidad de escultura en el
aspecto antirreflexivo que

término con
mimética de

significaria una actitud
academicista no critica. Es —o
un realismo testimonial,
puesto que, a partir de una rigurosa
preparacion disciplinaria en el

lo que le hizo adquirir,
como precedente altisimo,
inalterable, de profesidn, una clara
lo que el estilo ha

era—

autor

conciencia de

de tener como nNdglegd conductor de

un lenguaje—, se sustentaba en
una entrega sentida, emocigral, al
hombre., Al hombre desde

abajo— protagonista de unNentorno
popular, tan atectivo para Pepe

Tan de si mismo
Testimonio, o crdnica veraz, como
contraposicién a tanto reallsmo
«iInventado=, como de cartdn-pledra
Es decir, a tanta falsa realidad
Pepe Antonio traté siempre a lo
demds, a lo exterior, por una
intima sedimentacién del cardcter
que es preciso advertir porque
lo tienen, hasta las de perfil
existencial mas
acaso, con una proyeccion
todas las

La materia recogla y
transmitia el aliento —el dificil
aliento— por el cual incluso lo

Antonio

anénimo, y éstas
superior en

criaturas

estructuralmente inerte delata su

condicién de vida. En la muestra
eéxhibida por Edurne

imageneas

entre una
correlacion de
semanticamente «distintass,
aparece un signo elocuente, un
retrato de
caudal de
evidencias que las palabras

signo asombroso

nina que sintetiza el

anteriores han querido manifestar

Ahora bien, proveniente de

@sta concréta, sugestiva aventura
—|a realldad—, jcudl es el campo
farimal que ahora «inauguras=, al

gue Koy remace el escultor? Es
probablé que presurosas razones

mayoritarias puedan ligeramente
"fﬂrlfur}:jlfﬁ-ff en una rr:.‘;-pucﬁl:a
tedricamente adversa: la
abstracclon. Lo que topicamente se
entiende como tal al no encontrar
elementos aparenciales que pongan
en comunicacién a una obra con
datos y gestos de Identificacién
comin, Inmediata. Nos resistimos

a aceptarlo. Pepe Antonlo Mérquez
continda Incardinado en su

enfrentamiento a lo real, es decir.
a lo que ~estd» en el espacio, a lo
que acontece. Mds alld del hombre
hay un paisaje, y mds alld de éstos
el hombre-paisaje que determina la
Maturaleza. Idéntico el mirar, el
mismo aliento en el alertar de unas
cosas y de unas actitudes
protomdrficas, candentes desde el
origen, vivas. Todas estas
organizaciones surgldas desde el
bronce exhalan un indice de
referencias tan ineludible como
palmario. Nos estén anunciando de
dénde provienen, antes de que
pasaran por un @ modo de «figurars
en el que todo artista legitimo se
debate; antes, también, de que
pongan en movimiento,
incontenibles, esa capacidad
expansiva hacia ulteriores,
gigantescas, ordenaclones
naturales. Memoria y profecia de
algo: en ello afirman su inalterada,
permanente, realisima cualidad
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Apuntes de una conversacion
mondlogo, en ocasiones— con
Pepe Antonio Margquez
N-]'.I 2n :-.r;,-::lj,-:'|.|. &
clembre 1938. M

presentimiento de la escultura tuvo
ugar cuando trabajaba en el taller
de mi padra, Antonio ﬁ;*.r.';u!‘!!. que
era —y continGa siendo— alfarero
(Mis ascendentes en ese oficio
vienen de muy lejos. Hace poco
descubri en Cortegana, el pueblo
de mi abuelo paterno, distante
treinta kilémetros de Aracena, una
tinaja firmada Mérquez y fechada
en mil seiscientos y pico. O sea,
que sOn varias las generaciones
dedicado

tal trabajo.) Pues bien, como aigo

familiares gue se han

en el altar de mi padrée me Inicié
ascultdricamente. Cuando salia de
la escuela, en lugar de irme a jugar
on los demas muchachos, me iDa
al taller, que, ademas, me paracia
més divertido. ¥ algo debié de ver
ml padre en mi, pues me llevd a

un escultor sevillano amigo sSuyo,
imaginero, Sebastidn Santos, un
hombre con un gran oficio, le habld
y no tuvo inconveniente en que
asistiese a su estudio. Con él fue
cOn guian dl mis primeras
lecciones de modelado. Tendria
entonces unos doce afios, ¥ me
acuerdo que ya empezaba a dibujar
en la Escuela de Artes y Oficlos
de Sevilla. Estuve alli cuatro o
cinco temporadas, y después me
vine a Madrid, continuando mi
preparacién en la Escuela de Artes
y Oficios de la calle de Zaragoza
Al mismo tiempo, estudiaba
ceramica en la Escuela Nacional de
la Moncloa. Cuando crei que habia
adquirido unos conocimientos
minimos para optar al ingreso en
la Escuela Superior de Santa |sabel
de Hungria, de Sevilla, me presentc
a examen, aprobé, y cursé los
cinco afos de Bellas Artes.
—;Cuéndo finalicé? Hacia el

afo 59 6 60, me parece. Entonces,

vuelvo otra vez al taller de mi
padre, provisto de nuevas ideas de
concebir el arte, y tratando de
Incorporar aste i'.[']f'-{:l':'iﬂl:! artistico
a la cerdmica. Cosa que mas tarde
me doy cuenta de que es un
perfecto error, tenlendo delante de
mi a un autentiCo artesano, a un
trabajo en toda su pureza, cuya
verdad no admite ningin tipo de
desvirtuacion, por muy conceptual
o erudita que sea. Asi, pues, siento
que no es en la ceramica donde
estd mi propio campo, sino en la
escultura, que es lo gue me habia
ido calando siempre, aun sin
advertirlo. No podia hacer ceramica
que fuese escultura, o a la inversa
No podia quedarme en esa zona
intermedia, que no es ni una ni
otra cosa. O se es un artista
alfarero —como lo es mi padre—
0 se es un artista escultor

—como lucho por serlo yo
(porque yO NO Creo en artes
mayoreés ni manorés, estc 83 una
tonteria). Hay que elegir y no
interferir, o mezclar, los conceptos
De manera que me vi desligado
hacia esta profesidn

—Es decir, adguieres autonomia
—Pues, si. Al aho siguiente de
terminar en la Escuela de Bellas
Artes monté mi proplo estudio,
alla, en Aracena. Y comencé a darle
vueltas, a indagar en torno al
realismo. Yo no le buscaria a esto
una argumentacion superior
Empecé siendo realista porque ésa
es la ensefianza académica. Lo que
pasa es que en las Escuelas de
Bellas Artes también te ensefian
una disciplina. ¥ con ello, como
base —aunque luego dudas si te
ha servido de mucho—, con las
conversaciones con tus
compafneros ¥y amigos, con fus
suefios, con tu esfuerzo, tu
trabajo, etc.. se va destilando un
concepto, que es lo mds
importante, y aquello a lo que
debes aspirar. Yo estoy muy
contento de mi etapa realista,
porque hoy plenso que me ha
servido como para formar mejor el
oficio. Considero que s un medio
casl necesario en todos los
artistas, para luego poder hacer la
interpretacién de aquello que te
brinda cuanto te rodea
—Pongdmonos en el presente
L0Oué raices podrian hallérsele en
tu pasado a la escultura que ahora
haces?

—Yo he sido un gran amanie, un
apasionado del campo, de la

Naturaleza. Cuando pienso é@htodo
ello, me doy cuenta de que m
pasado lo que ha hecho es Ir
acumulando una serne de ideas
extraidas de la Naturaleza y de sus
formas, hasta que he llegado a la
conviceion, o a mi conviccion, de
poder interpretarlas. Hay cosas gque
siempre me han cautivado: como
se producen esas formas, esas
rocas, esas piedras; ver que
nacen en el interior de la corteza
terrestre, gque hay un magma gue
es origen de vida y a la vez de
formas: advertir esos pliegues,
esos rotos, que pienso que los
hace el sol, generador de toda |a
vida existente En fin, que, con
la disciplina académica y la mia
propia, traté —estoy tratando— de
incorporar ese universo siempre
'\."IT-H!_'['I. a un I_-'rrrr_"1rr r'll,lf,‘.‘11rr.l a un
terreno urbano, extranatural, sl se
quiere, para sentirlo, y tocarlo, y
tener conciencia de él
continuamente. Como una fijacién
permanente ante el hombre, para
que éste no olvide la noclén de
dénde estd. Porque ya no es sdlo
la linea, el dibujo de unos
volimenes lo que a mi me atrae,
sino la tensidn, la fuerza, el peso
el ritmo de unas masas. Su
sobriedad. Una Interpretacion de lo
que ocupa el espacio. Una
recreacién sin fronteras.

Lo que no se produce en tu
escultura, supuesto lo que quiere
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reflejar, es una adecuacién de
materia. ;NO seria mejor, mas
coherente, relatarlo en piedra?
iPor qué el bronce?

—Mira: el bronce lo uso porque
me es fiel a la concepcién que YO
tengo de altermar algunas
calidades rugosas con unos planos
totalmente tersos, factores que son
los que me potencian, en cierto
modo, las formas y el contraste
que yo intento darle a esta
escultura. ;Que podria ser en
piedra? Perfectamente. Haclendo
sdlo unos cambios de calidades
Como podria ser en cemento. Que
més bien esta obra. en el tamafio
en que yo la conclbo, debe de
realizarse en cemento. Estas
esculturas, a la postre, vienen 2
ser como bocetos de otras
tremendamente mayores. En cuyo
caso, sl las habria de ejecutar en
bronce., no habria forma de
costearlas. Mo hay cristiano que
hoy pueda pagar una —ésta—
escultura de bronce, sl tuviese,
como yo la veo, dieclséis o veinte
metros de alta por otros tantos de
ancha, etc. En ese caso, el
camento seria méis barato y hasta
mas acorde con la intencldén de la
obra. De modo que sl empleo el
bronce es porque me va mejor
para la concreta obra que hago
ahora. Bocet08. Bsquemas va te
digo— gue, aungueestin
concabldos para saf lo que son, ¥
estany @bsolutamente desarrollados
y terminados_aél, por suplgsto que
podrian ser/ampliadod 8" Un
volumen y aVun cdérpo muchisino
mayores. Yo va@fue este
concepto de escultura se pdede
incorporar muy bien a &
arquitectura. Vamos, que es
arquitectura también. Arrancando
de esta escultura se pueden h@cer
cantidad de cosas: desde un
edificio hasta un puente, con lo quUe
le dariamos una mayor estélica a
lo que siempre se ha hecho como
edificio ¥y como puente. Es decir,
gue es una escultura que yo creo
que debe estar también en el
exterior. Que no sea sdlo la
escultura cldsica, comoda, del
sefior que se puede permitir el
lujp de comprarla y disfrutarla en
solitario, sino todo lo contrario:
gue sea una escultura social
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—En tanto en que parte de la
MNaturaleza, ;indica tu obra,
también, algo como un retorno a
ese mismo origen?
—Mi deseo fundamental es
interprétar lo que me brinda la
contemplacién de la Naturaleza
Quiero servirme de ello para
procurar conseguir nuevas
propuestas uatiles para el hombre.
Lo que de ninguna manera trato
es de enmendarle la plana a la
propia Maturaleza. Seria ridiculo.
Quiero poner a prueba —como
hace todo artista— mi sensibilidad.
Mo se trata de coplar una roca y
llevarla a un lugar determinado,
para conseguir una situacidn
artisticamente equivoca. Se trata
de hacer una semblanza nueva,
una nueva interpretacion de
aquello que te cautiva. Es algo mis
que =coplar=. Coplar un hombre, la
imagen pldstica de un hombre, tal
como la ves, es una tarea
absurda. Sencillamente, porque
siempre seria mds perfecto el
hombre que lo que ti podrias
hacer. En el sentido técnico de
la palabra

O sea, que la gran escultura, al
final, es siempre la misma
Naturaleza, aquello a lo que
astamos acogidos

Exacto. Siempre estd por encima
del proplo artista

Javier de Zuriza

Galeria Edurne
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Pepe Antonio Mdrquez es un
escultor de la realidad v en la
realidad. Conoce y ama su
entorno, con el que trabaja y nos
da su versién més respetuosa y
sensible.

Atentamente hemos de
entrar en su obra, para no
equivocarnos, para poder sentirla
en su verdad vy en su medida. En
esta exposicion hii&' que
empequenecerse, para gozar de
los grandes proyectos que nos
ensena. La realidad deseada, es
grandiosa, pero el escultor, para
BcCercarse 4 nosotros, I_'l-.'iFH [mdur
mostrarnos su Intimidad creadora,
tuvo que empequenecer

solamente su tamano, No Su
intencién— la obra, para poder
hacérnosla gozar en el espacio
limitado de una sala de Arte.

S| sus figuras y retratos

infantiles son el colmo de la
escultura del sentimiento, éste
también estd presente en los
gigantes proyectos que nos
presenta @ peguefia escala, en
donde la fuerza abrumadora de la
Geodindmica ha de contemplarse
con la misma ternura que requiere
su otra faceta de representaclén
humana. El cuidadoso modelado de
sus pledras —mds que pledras
formas geoltgicas ante las que nos
minimizamos el trasladar a

éstas al bronce, con su gran

riqgueza calida, me demuestra gue
el escultor, ante esa gran potencia
expresiva que hace suya, siente
tamblén =el colmo de la ternuras,
para lo que le ofrece la Tierra
como posibllidad de expresarse
escultdricamente,
geodindmicamente

Camin

Madrid, 5 de abril de 1976

Cera, 15 < 28
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HENRI MOORE EN
SU ARTICULO
«HABLA EL ESCULTOR=

18 de agosto de 1937

Desde el gdticg, la escultura
europea ha estado nhngada pofhla
espuma, las nfales hierbi38 o Unas
excrecenclas [8liperficiales gife
ocultan entef@iinente s Porma
Brancusi ha desémpefiado o mision
especial de librarld de todos
elementos, para devolvernfs a
conciencia de las formags Ha
debido concentrarse en fQfmas

directas, muy simples, pard

mantener intacta a su escultura
monocilindrica, para afinar vy pulir
una sola forma hasta un grado casl
demasiado preciosista. La obra de
Brancusi, aparte su valor individual,
ha tenido una importancia
histérica para el desarrollo de la
escultura contempordnea. Pero ya
no es NEcesario encerrarse,
restringir la escultura a la unidad
plistica simple (estdtica). Podemos

27 abril 1976

@mpezar a abrirnos, a unir y
combinar varlas formas de
tamafno, secclones y direcciones
diferentes, en un todo orgénico

Aungque mi Interés maés
profundo se dirija hacia el hombre,
siempre he prestado gran
atencion a las formas naturales, a
los huesos, a las conchas y a los
cantos rodados. Muchas veces he
ido a la misma playa varios afios
seqguidos, vy en cada ocasidn
F}E‘r{:iblﬂ una fUHHﬂ nueva, que no
habia visto en la precedente,
aunque hubiera centenares de
pledras parecidas. De entre los
millones de cantos que piso al
caminar por la orilla, me Intereso
unicamente por los que responden
a la forma que me interesa
precisamente en aguel instante
Otra cosa serd, sl me siento y
examino un punado de ellos, uno a
uno. Entonces puedo acudir a mi
experiencia pldstica, dejando a mi
aspiritu el tiempo de adaptarse a
una forma nueva

Hay formas universales a lag
que cada individuo es sensible
inconscientemente, y ante las que
puede reaccionar si el control
gjercido por la conciencla no le
inmuniza

Los cantos nos muestran la
forma enggue la naturaleza trabaja
la piedra."Algunbs de ellos, que yo
he £olecelonado, estin atravesados
pOr agujeros;

aleria

CARLOS
FORNS.
N A

Monte Esquinza, 11
Tel. 419 13 88- Madrid-4
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Pienso que es indtil luchar
contra toda la «crueldad que se
nos viene encima (no sé& gué
palabra utilizar; miro el mundo vy
todo me resulta frio, metéalico, azul
irresistible vy mortalmente
atractivo. Es evidente que estos
caracteres son cada vez mis
acentuados). Por mas nostalgia que
nos dé la pérdida de imagenes o
situaciones tradicionalmente
felices. la humanidad es, ahora
frin méquina a la que muchos nos
sentimos, curiosamente, ajenos
sigue evolucionando y asfixiando
toda posibilidad de conservar
inmutables (sumergidos en una
comoda ensofacion) nuestros
conceptos estéticos que hacen de
valores caducos algo vigente

Si lograse desasirme de
faciles prejuicios y lanzarme al

presents ymo el suicida que se
irroja al vacio ren me seria facil
hallar ur belleza (felicidad
a I noj herente con

equr m

CARLOS

11

Monumentalidad, poder,
gloria son aberraciones de Yas
que nuestro mundo hace ostentosa
exhibicion. M| gusto por estos,
generalmente desprestigindos
e

ementos (o méas bien, por la
ambigua poesia que hay en ellos),
me hace buscarlos y apropldrmelos
a mi lenguaje para personal
delaite v para horror de los que no
admiten la presencia de tales
inmundicias en su sistema
Templos, aras, tamulos.
mausoleos; construcciones
antihumanas, terribles y ridiculas
vegetacion agoblante y monolitica
glgantescas metropolis que,
edificadas una y otra vez sobre sus
!Ifi}i]‘{l'-: rlinas ;I:i'f'lTn;-IL’H'; Ya Sus
fuerzas. se eflorecen hasta ser
parte del polvo que forma
montanas o cubre oS rios
solitarioes simbolos de orgullo o de
vanidad Todo esto constituye la
temética, amplia, compleja y
contradictoria, obsesionada por el
poder v por el temor a la muerte
a la que he dirigido los estudios

que ahora expongo

Galeria Edurne
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Rinto al dleo y. por ahora, lo
hago sobre tela acrilica, ya que
cgta md pafede permite consegquir
una texturadpesada ygligoblante
lgue, a ¥@ecEs, actiyo raspando y
desgaf@ndo la sliperficie del
lieng@), apropidda a s Hines

Uttlizaddos procédimientos
distintos@l” expreg@pme, segln
prt:Lfi_ul‘urH.‘r‘l en Ao que quiérs
astudiar sentimiéntos dJdé
destruccion o de’credélbn; aunque
ambos coexisten enfl@ mayoria e
mis obras vy, dificilmente. se
encuantran puros

Sobre una, casi mongcroma 4
apagada, primera capa de dleog
deposito, a manera de liquen
pardasito, el color, concibiéndolo
cCOmMO un amenazanta moho
dispuesto a devorar toda la
superficie del cuadro. Es éste un
proceso que pretende evocar la
agonia de |la vida y su posterior
putrefaccién. En fin, la muerte

Por otro camino, introduzco
todo el color, fuerte y contrastado
én la primera capa de pintura, Y la
gsiguiente se limita a cubrirla de
fino vy astixiante polvo blanquecino
El resultado se puede asociar a la
lucha de una incipiente vida
orgdnica que emerge de entre los
restos de anteriores formas de
vida que sufrleron algin proceso
de eflorescencia
Madrid. 5 de marzo de 1976

Carlos Forns Bada

Monte Esquinza, 11
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Cuando se trabaja por
primera vez directamente sobre
una materia dura y quebradiza
como la pledra, la falta de
experiencia y el gran respeto por
la materia, el temor a maltratarla,
incitan demasiado a menudo a
practicar un modelado superficial,
desprovisto de potencia
escultorica.

Pero al adquirir experiencia,
la obra final puede mantenerse en
los limites de la materla —es
decir, sin debilitar su estructura
natural—, y transformar, sin
embargo, una masa (nerte en una
composicion que tiene una
existencia pldstica plena, con
masas de dimensiones y secclones
diversas, unidas por una relacién
especial. Toda piedra puede estar
traspasada por un orificio y no
varse debilitada por ello, slempre
que sea de tamafho, forma y
direccién estudiadas. Basandonos
en el principio del arco, no hay
motivo para que no se conserve
toda su resistencia.

El primer agujero hecho en
una pledra es una revelacién

El agujero comunica sus dos
caras, y hace a la piedra mds
tridimensional

Un agujero, por si mismo,
puede tener tanto sentido pldstico
como una masa sdlida.

Es posible hacer una
escultura adrea, con una pledra
que no tenga mas gque un agujero,
que sea precisamente la forma
querida y estudiada

El misterio del agujero
coincide con la fascinacidn
misteriosa de las grutas de las
laderas de los montes y los
acantilados

Galeria Edurne
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Hay un tamaho fisico
apropiado para cada idea.

Algunos blogues de piedra de
calidad han permanecido largos
periodos en mi estudio, porque yo
tenia una idea perfectamente
clara, a la que respondian sus
proporciones y su materia, pero no
tenian el tamano adecuado

Hay un tamafho a escala,
independiente del tamafio fisico
real, de sus medidas en metros y
centimetros, pero muy relacionado
con la vision

Una escultura podria ser de
tamafo varias veces mayor que el
modelo, ¥y quedar estrecha y
pequeiia en el plano de los
sentimientos: y una estatua
pequena, de sélo unos
centimetros, puede dar idea de un
:._'I"T‘-i,'llt‘:f'.l iInmeanso Y una E]ri]l'ldl':’.'f!
monumental, a través del tamiz de
la visién. Ejemplo: los dibujos de
Miguel Angel o una Madonna de

Masaccio, v el Albert Memorial.

4d.—~=Yeso, 11 x 29 % 13 cms. 1976

De todos modos, el tapdafo
fisico real tiene una signifieacion
afectiva, Tedo lo referimds a
nuestro tamafno, y nuesira
respuesta emotiva al tamafg Bstd
condicionada por el hecho delgue
los hombres tienen una estaturs
aproximada de ciento setenta
centimetros. Una coplia exacta de
Stonehenge, hecha a 1/10 de su
tamafio real, en el que las piedras
serian mds pequefas gque
nosotros, perderia su efecto
impresionante,

Galeria Edurne

La escultura es més
thibutaria de consideraciones de
tam@aio real que la pintura, aislada
del Jmedic ambiente por un marco
la menodhagle tenga un fin
puramenté decoratifn). v que
consaf® mas ficilmente su escala
ima@imaria prapla

S|l vardas” raz@Qnés practicas
—al coste de los materia
transp@rte, etc&<~no me do
impidieran, pi@ qustariaftrabajar
méas a menudo en gfandes
esculturas., BlJtamdle medio

es, el

corriente no desconecta
suficientemente la idea del
prosaico acontecer diario. Lo muy
pequeno o lo muy grande contiene
ademas, la emocién suplementaria
del tamano

He trabajado recientemente
en el campo, donde, tallando la
pledra al aire libre, encuentro la
escultura mds natural que en un
eéstudio de Londres; pero alli se
requieren dimensionés mas vastas
Un gran blogue de piedra o de
madera colocado en un campo, un
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huerto o un jardin proporciona
inmediatamente mayor inspiracion,
y parece mis adecuado a su
dastino

Mis dibujos estédn hechos
esenclalmente como una ayuda
para la escultura, como un medio
de engendrar ideas para esculpir
dando rienda suelta a la idea
inicial, o como un medio de elegir
y desarrollar ideas. La escultura
comparada con el dibujo, es un
medio de expresion lento, v en mi
opinidén, el dibujo constituye un
util medio de expresion de las
ideas que no se ha tenido tiempo
de realizar en escultura. ¥ me sirvo
del dibujo como mdétodo de estudio
y de observacién de las formas
naturales (dibujos de modelos
vivos, de huesos, de conchas, etc.)

Y a veces dibujo por placer

La experiencia me ha
ensefiado que no hay que olvidar
la diferencia entre dibujo y
escultura. Una idea escultdrica
satisfactoria en dibujo. ha de
sufrir siempre modificaciones
cuando se la transforma

kzalmente en escultura

Fad
Pl

2.— Cura 24 » 13 cmay 1978
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Cuando, en determinado
periodo, hacia dibujos a la vista de
una escultura, trataba de darle el
méximo aspecto posible de una
escultura real: dibujaba simulando
un foco luminoso cuyos rayos
incidian sobre un objeto material
Pero ahora encuentro gue llevar al
dibujo hasta el extremo de
sustitulr a la escultura, debilita el
deseo de esculpir, o engendra el
riesgo de que la escultura
degenere en materializacidn
apagada del dibujo

Dejo ahora un campo mis
amplio para la interpretacidén de los
dibujos que hago para esculpir, ¥
dibujo a menudo con lineas y

5—Cera, 20 = 60 x 20 cms. 1975

'; | J.-
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1 St = 4

tonos planos, sin la lusidn de
luces y sombras de las tres
dimensiones, lo que no significa
que ml idea subyacente tenga sdlo
dos dimensiones

La violenta discusién que
opone a abstractos y subrrealistas
me parece que no tiene razdn de
ser. El arte, cuando es bueno,
contlenea ambos elementos, lo
mismo que contenia elementos
clisicos y romanticos: orden y
sorpresa, intelecto e imaginacién
conciencia e Iinconsciencia. Los dos
aspectos de la personalidad del
artista han de tener su papel. Y
creo que, al principio, una
escultura puede ser tomada
indiferentemente como camino
para alcanzar cualquiera de los dos
objetivos. De acuerdo con mi

Yeso, J2 X 77 X 17 cms. 18976

experiencia, a veces emplezo un
dibujo sin un problema
preconcebido que resolver, con el
simple deseo de pasear un lapiz
por el papel, v hago lineas, tonos
y formas, sin un objetivo
consclente: pero a medida que mi
eéspiritu las absorbe, llego a un
punto en que una idea se hace
consciente y cristaliza, y entonces
emplezo a controlar y ordenar

Henry Moore

Del libro «Cartas de grandes
artistas=, por Richard Friedenthal

(tomo I1). Ed. Nauta, Barcelona,
1967

Catalogo:

1.—Bronce,
2 —Bronce,
—Bronce,
-Bronce,
Aronce,
Bronce,
-Bronce
Bronce,
dronce,

-Bronce

Bronce

Bronce

Todas

muestra
cuatro ejemplare:
la arena,
la Fundicion Codina

Madrid
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