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Revebdo num debate sdbre a pintura de ho]e . Abstracionismo (ngs;

3 X Reolismo Sociol e

i3
: 'd NG amblfente no auditério do Ministério da Educacio era
i e expeetativa e nervosismo. Ia travar-se ai um debate s6-
4 b_re. o4lestimo da pintura nos dias de hoje: pintar assuntos so-
. ciais®come querem alguns, sobretudo os comunistas, ou cami-
nhar parafium@flinguagem proépria, sem “assunto”, como que-
rem outms, g8 “abstracionistas”. O debate foi promovido pe-
la Associacdo Bfesiléita de Criticos de Arte. Houve até quem

E;‘ometesse brfa g€ fosse contrariado nos seus pontos de vis-

INICIO

e A sessdo comecou Gem@umf homenagem a Manoel Ban-
era, o grande poeta, ma$ “fin@do critico de arte”, conforme
a si mesmo se proclamou, Ses@igradecer a homenagem. S6 fi-

§ Este é o homem das ruas... Vemos, sentados, o i M |
) : ; § : , 0 poeta Murilo Mendes, i
: Pedrosa e a poetisa Maria da Saudade Cortezdo Mendes. § e

zera critica, explica, na época em que ndo havia criticos. Mu-
rilo Mendes, outro poeta ilustre, recordou os tempos herodicos
da critica de arte, e Mario Barata, em nome da Associacao,
saudou o autor de “Libertinagem”, lendo inclusive trechos de

criticas do poeta homenageado.

REALISMO X ABTSTRACIONISMO

Em seguida teve inicio o debate ansiosamente esperado.
A mesa compunha-se de Mario Pedrosa e Flavio de Aquino, R »
da ala abstracionista, Mario Barata e Quirino Campofiorito, 1
do realismo social e Marc Berkowitz, neutro. Também fazia ,
parte da mesma Oswaldo Goeldi, o mestre da gravura. |

Abre a discussio Marc Berkowitz. Diz ndo tcmar parti- wm’
do, achando que cada um deve pintar como quizer, sempre i 4
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F/;xz‘o.' % ge gug
s Ouascha Sarnisoh

ossivel livre de influéncias estrangeiras.

ivio (de Aquino fala com ajuda das méos, ou melhor,
gesticulafido)com, & eloquéncia dos naturais do pais da opera.
Defendo ‘o, absiracioftismo exemplificando com as diferentes
manifestacoesffartisficas, de todos os tempos, assinalando, em
todas elas, aprésenga, do que se chamaria o “valor abstra-
to” da. linguagem gplastiea, ou seja a beleza imanente das pu-
ras relacoes formais ,g*‘coloristicas. Indaga a seguir: um con-
junto de formas e (goress purds, pela harmonia de suas sim-
ples relacoes de equiifbgit-, éfcapaz de emocionar ? Se se aceita
isso, aceita-se a arte absfratas

"REALEJO
Até aqui, o descontentameﬂfo ou o entusiasmo se mani-

festa ainda apenas pelos cochilos g_{s‘t’)"rﬁso,s, significativos en-

“Eu entendo...” diz este expectador.

“A meu ver, este debate é dispensavel”,

diz Flavio de Aquino. Ao
Pedrosa e Marc Berkowitz.

seu

lado,

Mario




trg OS5 assistentes. Entio a palavra é dada a Campofiorito,
C.rlt_ico-pint'sr, cuja posicdo ao lado do realismo-social ests de-
finida pelos Seus quadros no Saldo Nacional de Arte Moderna,
905 quais ndo falta a indefectivel “pomba da paz”. “Deixei
€m casa meu realejo, diz o critico-pintor, e por essa razio
hada pode dizer sobre o debate. Acusa Flavio de Aquino de
I€petir as mesmas “batidas féormulas” do “realejo dos abstra-
tos”, mero Jogo de palavras que ninguém entende. ..

— Eu entendo! grita um assistente. E ndo sou critico de

arte

) O critico realista-social perturba-se com a interferéncia
n}°élita, mas prossegue. Ccnta, agora, uma “piada” de Por-
tlnagi sbbre a nova corrente pictdrica. “Sdo uns surdo-mu-
dos, ‘querendo falar ao telefone”.

Mincuém percebe o humor da piada.
“Afpiada é abstrata ? pergunta alguém da assisténcia.

: Campofiorito ia ainda prosseguir quando outro assistente
interfege:

— Puxal E & semhor disse que nao trouxe o realejo. ..

FALA OFCRITI@QO E O PINTOR RESSONA

A sessao se aniMgf€ o phblico se agita nas poltronas. Os-

Os primeiros sintomas do tumulto.

waldo Goeldl tala tambem detendendo um melo termo entre
0 abstracionismo e o figurativismo, sem contudo chegar ag
realisme« social. ¥ agora a voz de Mario Pedrosa que se faz
ouvir. Sua intervencdo causa um frisson na assisténcia devi-
do ao calor com que externa suas opinides. ’

— N&o posso me isentar de mim, guando critico diz Pe-
drosa. E afirma corajosamente que defende a pintura nig
SO abstrata como também a concreta que ja é um desenvol-
vimento desta ultima escola. Parafraseando Baudelaire acha
Gue “a critica deve ser apaixona, parcial, injusta mesmo se
necarsario”. Ouvem-se palavras de apoio e de protesto, da par-
te do publico. Mario Barata entra a defender a pintura cha-
mada “realismo social”. Expende suas opinioes com um tcm
de voz que mais parece um martelar. Enquanto éle fala, o
pintor abstracionista Ivan Serpa, cansado do realejo contra-
rio, prefere dormir...

O AUDITORIO SE MANIFESTA

E franqueada a palavra aos assistentes. Um jovem, que
fala em espanhol, esta intrigadc: com a expressio “arte abstra-

ta”. Abstracion de que ? indaga, sem atinar. E pede que se
recorra a reconsideracio dos principais teéricos do movimen-
to, a fim de se esclarecer do que considera contradi¢cdo. Quer

Continua na pag 38
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Sr. Paulo Bittefitourt egSenhora Niomar Muniz Sodré, Diretora do Museu

Arte Moderna do Rio de J@neiro.

& i \

O gravador Oswaldo Goeldi

desconfia da autenticidade duma pintura

abstracinista.
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O “falecido critico de arte” Manoel Bandeira e a Baro- Mario Pedrosa : “A pintura abstrata, ou concreta, elabo-
nesa de Saavedra. ra os simbolos duma nova linguagem pldstica para o homem”.

ivan_Serpa, cansado Sr. .M’ar.w Pedrosa‘, pergunAta dramatzgamente esta senho:
——— . s ra, partiddria do realismo-social, entendi certo ou errado?
> E o critico: “Errado de cabo a rabo!”
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Jayr Gramachg: “Prefiro nao dizer minha
Opinido” .
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