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Phénémene culturel particulier & une certaine région
du Brésil, l'imagérie populaire brésilienne n'a pas encore xx# fait

: l'objef d'une étude ?)ro%ondie: son origine, sa catalogation,
j@ ga division par zone et auteur est un travail de longue haleine

D e

//0 qui commence seulement,

Q Son origine, comme l'origine de toute manifestation
rigue (si on exclue & priori l'hypothdse de la génération

ep ée) doit €tre cherchée dans le fondement de son complexe

culture méme (pourquoi pas?) dans le compliqué de 1l'amalgamation

ragiale, comme on sait, le Brésil a regu,aau cours de son

histoire 1e° ir ces les plus diverses Sa formation culturelle

a des racines prot@ent plantées “ans la culture européenne.

Pas seulement dars 1 ure &ibérique qui est certainement celle

gui nrése le Dlus fort, mai gi dans la culture frangaise,
hollandaice, etc. C'est no dans l'imagerie populsire

originaire de ces nays i?ropée 95& & Qes livres de colportage,
h

dans €es "canards" que/on doit - e es origines.

Aursi bien le Portugal que 1 e possédaient une

littérature populaire de colportiagze fréquetmef llustried avec
des xilogravures. Magis c'est %France peu e pays qui
a possédé le plus grzend nombre de ¥ ces livres e feuilles

illustrées appelées "canards",

Il est facile de comprendre comment la traditi@
gravure a pu atteindre le Nouveau MondexxxAmxxixki®r par la
de ces mé€mes marchands gui ont introduit les eaux parfumées et&

les eaux de vie,
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Remondini, par exemple, établi & Bacsana Veneta entre
1650 et 1840/1’aisait la vente ambulante d'images mxxxrx dans tous
les paye d4'Europe, fFinEagy et de 1'Orient Véndzien et méme dans

les Américues.

Paul Westheim, dans son livre "La gravure sur bois" dit

uan Bautista a fait graver par des indiens nlusieurs planches
un livre et

/@ "RExx la fin du XVImee si¥cle (au Mexique) lem Franciscainw
ai’i

S

illustrer' URXAR/BXRERXIXNX®ER qui n'é‘{pas été publié?, ™ )

xistence d'une gramgure,dans le continent américain,

un siécle Y e plus jeune gue son ancétre européenne,édw.o.n

e REEXEREANX précpleombierne montre
la relative rap %j laquelle les coutumes se diffusaient ‘

déja A cette époque.’ éme auteur signale que "les premidres
xilogravures gupgyéen \&(ique, "grossiderement", furent d'aprés
Manuel Romero de Terreros(t@-abado}e‘s‘n México durante la época
colonial), des cartes ia jouer les troupes des conquérants
desquelles furent imprimées neuf #il aines jusqu'a =gx leur
interdictiox? par Xex¥imexRrx décret [Z -Roi datant de 1555.
Il cite également les noms des rruaitres@e s Cristobal Garcia

et llartin de Puyana,?

® Ceci est la trace la plus ancie 8 ayons

trouvé de la xilogravure dans le continent asméricsa f\l"sn ne

tient compte de la gravure précolombienne puixnkintern

reXxex#indrx dont 1'intérét échappe & cette dtude. @

*

i j i
Iw/\m&nqLensemble de circonstances qui cmt déterminé i&

1'apparition de la gravure au Méxique & 1'épogue coloniale

chuf
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le
& BrurraitxEtreximming aurait pu occasioldr bmpmmedeenesis /nime
¢ phénoméne #mm au Brésil st iy
/ La grande distance qui séparait les colonies du Nouveau

Monde des métropoles, et les difficultés qu'éprouvaient les
0 missions pour se fournir des images pieuses et autres matérisux
/ ndisnensables & la catéch®se et & 1'éducation des digénes,
i = o—
ent pu pousser d'autres missionaires,%ﬁn
a 4 enseigner aux sutochtones 1'art de la gravure,
ei le Brésil 2 cornnu un mouvement de gravure 3
se périy niale elle a disparu sans laisser de trace. Sa
disparitior@)

ut etre expliquée par la fre~ilité du panier dont

la congervation((eB#’ 4'autant plus difficile Adsne les pays tropicaux

ol 1'humidité est rent de destruction., Elle a pu disparaftre

comme & disparu la plu de la production des maftres graveurs

européens, Des imsges # tiff 4 des milliers d'exemplaires n%
qu'a

ne nous sont parvenu? AHUEXKOUNE

ou deux exemplaires
avoir été

®
miraculeusement préservée de 1'a 5} temps pour/Rixe collés

& 1'intérieur d'un coffre. Ainsi.gn '‘absence de preuves

concrdtes de 1l'existence d'une gravure ire brésilienne plus
ancienne, nous 1l'étudierons & nartir de = ritlon de la presse
au nord-est du Brésil et associde Al 1a 1itté e colportage

de laquelle elle est tributsire. d

a

La littérature de colportege, "ce/pe'fit/ca’qi hansons
des rues",mrt/connu en Europe’ une grande vogue. Son origﬁ

perd dans l'histoire des incunsbles. En Frence oli ils ont joui
d'une grande populatité et oll ils ont &té particulidrement nombreux
nousfavons pu déterminer 1'existence d'exemplaires fort anciens tels

que "Nef dec femmes" de Symphorien Champier, édition gothique, in-4“
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Cette popularité a été peut-€tre la cause de sa perte car en
1852 "frappér de 1'influence désastreuse qu'avait exercée
Jusqu'alors sur tous les emBprits cette quantité de mauvais livres

que le colportage répandait presque sans obstacle dans la France

&9/0 entiére, Monsieur Charles de Maupas, Ministre de la Police Générale,

: » congut et exécute le sage dessein d'€tablir une commi&ion

inspiration

nente pour 1'examen de ces livres," centrlle auquel la

ture populaire n'a pas sl résister,

?enons cependant & 1'imagerie populaire. En toute
pureté, s ce de sophisme, l'artiste ponulaire est le plus
fid2le tem01r de temps et son critique implacable, constituant
ainsi son oeuvr& iche nt importaente source de documentation,
La belle imagerie to e/domainee les plus divers : traditions
vopulaires, arts, psyc&gle histoire et sociologie ce qui =

#¥¥¥ lui assure une place (@oix parmi les arts populs ires.

Q se procurait

Tandis que le graveu opéen/xxmmyrix facilement ses
geurzex moddles dars la foule de s tures, peintures murales‘et
surtout dans les vitraux dont les cat@

: ayant été
@es derniers/sxzxt particulidrement utiles

étaient i riches B

solutions
@ avoir recours
4 des artifices de transposition) lew graveurn brésidiecnm,flont

tr son
les sources de documentation étaient plutdt rares, gke '

&2 €imple détérminé par le plomb qui permett

qu'ilsg pourrai‘—& traiter en xilogravure presque

dans des livres, des revues, des journaux dont la qualité

d %
ﬂggg;:/trés souvent mauvetseS0PBERtpiladinerrartisdg1%8+3R

112dieplndrg a1 0egFLEER aYeD un rare bon gofit et une rare
maftrise, profitant de sa force créatrice de facon & mettre en

valeur les quelités inndes du matériel.
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" ~ Clest ainsi’q. par la meir de ces paysans simples,

graveurs éventuels, plus conventionnels qu'ingénieux, scumis

4
aux
/O ixdwx/conditboms techniques par invétérém objectivisme d'artisans,

2. qu'3 surgi la gravure populaire brésilienne,

/ "Maie du fait que les oeuvres populaires sont toujours
/@saconde main, on ne saurait conclure qu'il n'existe pas d'art
ire. Le sujet n'est pas l'essentiel, mais bien l'esprit et
le dans lequel ® il est exécuté. IL'homme du peuple a plus
de conf en ses mains qu'en sa cervelle, Il sait ce qu'il
peut tire es mains, ce qu'il tirera de son cerveau c'est

1l'inconnu pour lu Cette défaillance est en somme & la fois de

la modestie et %}dité. I1 cherche done un modéle dans un
o

mondey, qui luiy est ﬁer, qu'il sait plus savant, plus subtil
gue le sien., Mais qua 1l a fait choix du modéle, sans méme ==

s'en douter il le transfo c ldtement, ou plus exactement il
€, selon sa mentalité,il lui

le conforme & sa propre sensi
donne tout un autre ordre de qua]@' 3

On ne saurait mieux dire sm@" ia Sacra? de Mestre Noza,
J'ai eu la chance de voir le document sur 1 1l i1 s'est basé pour
graver ees quatorze planches., C(C'était un pe@nuel d'oraj;fons,
un livre de premidre communion. C'étaifnae an

@stampes d'un
EritxdmuiEuxxex coloré mielleux et d'un golit doute /‘; voue ma

surprise devant le résultat obtenu. Au lieu de se s0
' en

re au
dess/eﬂ)q facile du mod2le, au contraire il sYest éloigné e0 hant

&4 développer les possibilitds expressives de la gravure sur b @
"L'art populaire ne crée pas de toutes pidces, mais il recrde

qu'en
chagque fois qu'il emprunte ses modeles ailleurs/mams son milieu,"

Nous disions au début que la gravurefi)opulaire apparalt
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au Brésil dans une région narfaitement délimitée.; Le Nord-Est
brésilien, hanté par les sécheresses, peuplé d'esprits, tourmenté,

mystique.

"L'instinet primordial de 1'homme, disait Worringer,

L 4
///n'est pas la dévotion des choses du monde, c'est la terreur., Non

ag la terreur physique, mais la terreur de l'espri‘t."j

/O@):te cette région, mmxpmrximmx de Bshias au Psra, 2 econnu
& la fin éme sicle, plusieurs vagues de terreur. La peur
des séc}%x et des pestes(coneidéréses comme un chﬁ‘Eiment des
cieux)a donn& liew.d RExxhzxims 1'apparition de bandes de pénitents,

Des
de prophttes et gsianisme révolutionnaire, /Bpisodes comme

gmrx celuil Xdmx des " os", que nous transcrivons telm comme il
petiit 8tre lu dans le 1@

"Les terres de Canudos" de Euclydes da

“unha ont été fréquents, !

de Cariry furent mis en émoi
vol & sur une vaste échelle,

n "Vers 1850, les "se
par les "Serenos", qui exergai

"Ainsi se nommaient Ades nies de néniterts qui, la
nmit, praes des carrefours solitair groupaient autour de

myetérieuses croix; ile s'impo aient e des épines, des
orties ot autres pénibles mortifications, ngd) une agitation

macabre et sadique,

"‘Or, certain jour, ces flagellants sort brusquement
de 1'église Am &=x Creto, dispersés, affolés, les Inquiets,
les femmes en pleurs, les enfants tremblande, décidés r les

plus terribles pénitences. Car, en chaire, les missionair r@
recemmert arrivés avaient prophétisé la prochaine f£in du mo

"Dieu 1l'avait dit, en mauvais portugais, en mauvais &
italien, en mauvais latin, "il était excédé par la détestable

condiiite de la terre".
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"Et ces exaltés s'en Purent & travers la région,

vagabondage déprimant, priant. pleurant, demarndant 1'aumdne...
Comme la charité publioue ne¢ pouva’t les satisfaire tous, ils

fini-~ent, c'était fatal, par voler.

"Les insfigateurs du g crime s'en furent porter le

//G R malheur dans d4'autres localités et la m justice eut

coup de mal & réprimer ce commencement de banditisme,"

i
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Plus tard surgit Antonqug’ ilheiro. Personnage -
inguiétant, "le nouveau messie" g'e j ré d'un grand nombre

dans le "sertao" de

de disciples qui bien vite ont semé la
Bahia et pour méttre fin & x ces troubles, uvernerent Provine
cial a 48 faire appel asux forces fédérales b 2y . Cratade
la"guerre"des *Canudos. Plus tard, déjA en plei tidme sidcle,
apparait & Juagzeiro le Pere Cicero dont la renommée4?a‘

Ainaire
a vite gagné tout le "sertzo"et Ammixkmxr malgré sz mo ? v 4

son retour est attendu encore aujourd'hui par des milliers <5;>

@

Tous ces faits ont €té chantés par lex podtem populaire

fanatiques./

et parallélement par lex graveurs populairem qui a un gofit

indéniable par le mystique, par le fantastique.
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Ainsi que la grande masse de textes apocalyptiques a
déterminé en Europe l'apparition #® d'un grand nombre de gravures
dx de sujetx démonique, la gravure populaire brésilienne s'est
imprégnée AexERietx elle aussi du surnaturel, des démons, des

'antéchrists", des monstres, des dragons. C'est la démonologie

&ie’vale en plein vingtidme sidcle.
(le monstre du Pajeu)

Q "0 Monstro do Pajeu"/ou aussi "A moga que viro cachorro"
(la jeun ille qui se transforma en chien), th2me cher aux graveurs
populai sciliens sont de proches parents de la"RBéte de Géveaudan"

qui a donne¢ u & plusieurs gravures & Rouen Ex au XVIIIZme sidcle.

' Et Lampiao, le @t-—héros du "sertao" brésilien trouve son
o P

homonyme dans 1 rurélde Cartoucheou de Mandrin, bandit légendaire

de la littérature por frangaise du XVIIdme siZcle.

Les exemples sontf nombreux mais il y/gnencbre un qui

vaut la peine d'€tre signaléd x@ frappante similitude avec
certains bois brésiliens. Il s'dgi v bois de "canard" servant
& 1llustrer les faits divers de 1' f@ie de Quillot, & Agen, en
1840,

On se demande pour quelle raison I@ure populeire
a choisi cette région du Brésil qui est JustemeP?, plus aride
et la partie sous-developrnée du pays. ﬁmugxppxﬁ »

decor
eu besoin d'un terrain particulier d'und atxmREPREEEXE

dramatique. Pourquoi le phénoméne ne s'est pas produit '
Etats du 8ud, plus riches, plus cultivés, plus peuplés? Il &
intéressant d'examiner de plus prds ce curieux phénomdne qu'est&

1'sttrait instinctif des images sur les populations modestes.



Tl B

Nous n'avons pas eu l'intention de faire dans ce t:\t'avail
l'histqire de la gravure brésilienne. ILa pauvreté des informations
ici contenues, xmrx est dlle & 1'absence totale de documentation
digne de foi. Peu A peu, cependént, A travers de petites études

¢ éparses ses lacunes seront comblées et la nature des rensei-nements

:méliorée.
Au moment méme oli nous avons commencé & racsembler ces
no la maison de Rui Barbosa & Rio de Janeiro a publié mxx le
premier@ série de troic volumes qui devraxx paraftre

prochai &aur la littirature populaire en vers au Brésil, Ce

volume, qu un catalogue minutieusement élaboré, décrit mil

de ces livres portage dont nous avons traité, Parmi ces mil
exemplaireskrMr n ns pu trouver 347 illustrée avec des
gravures sur bois, provenant du Ceara, 39 de Pernambuco,

25 de Bahia, 25 du Para, 23 Parziba. Les Auttes se partsgeaient
entre les états de Alagoas, ao et Sergipe., Ils ont tous

été publiés entre 1930 et 195

Malgré que ce ca‘taélogue r/&o”te qu'une petite partie

de livres de colportage édités au Brés arce que les livres

d'oration et les aglmanachs sont omis il ne servir de guide

eux EmmiExxrx#étudieux de la gravure, D'ail
cetie

propose nas/zmx tfche, Ndéarmoins la fagon object@t précisge
avec laquelle &1 a été réalisé fait de ce travail, @er A
u ”

il ne se

caractdre scientifique, traitant du livre populaire a

un exemple classique en son genre. . 5@
* | &

Avant de finaliser cette étude, une mise au point est

nécessaire. Il est hors de doute que le caractdre profondément

]
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populaj.re de cette gravure mixhex est hors de doute, mais
B 1'importance qu'elle a pu assumer asux yeux de la grande masse

est & notre avis bien petite. Xmmxxm#mx Tl est méme bien difficile

¢ de preciser si ce nublic s'appergoit de sa disparition, disparition

Oqui se produit rapide et progressivement, au fur et & mesure

fes éditeurs la substituent par la photogravure, par les
@ de magazines, sans aucun caraciére et de style international,
0

De ut@ona gdxz sous la forme que nous connaissons elle mxk

n'est g modeste accompagnante de la littérature populaire,
sans vie pgo , sans aucun pouvoir éducatif mm ou morzlisateur,

En connaissance&ause, pour avoir vécu mrmi les paysans du

Nord-Est, je pe f\ 'aucun de ces hommes n'a jamais acheté
un de ces livres p u%“ra ilJustrations. Je n'ail jamais entendu

de la bouche d4'aucun , la moindre référence A ces belles
imeges EHIXEXRXERXXAERANEX s qu'on ExiExdaiixssm parlait
volontiers de tel ou tel r onobstant, méme sans avoir

E eu & influencer profondément stes auxquelles elle se

dirigeait et m#ixm peut-&tre méme ¢ e de cette gratuité

la valeur de ces gravures comme oeuvr t est incontestsble,
Dans 1l'ensemble de la gravure poPulfize brésilienne
la "Via Sacra" de Mestre Noza a d'original 'avoir été

congue et réalisdeimdsixmn indépendamment d4'un 0118

pouvens affirmer que s8'il n'est pas un exemple unigue
ensemble de gravures est le premier que nous avons conn 0

1'artiste a travaillé en toute autonomie faisant une séri

d'images dertinées 3 avoir une vue propre. &

* %
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