12 fita SONIA/IOLE - LADO A

Sonia - Iole, sdo cinco comentarios mais ou menos longos que eu fiz
para vocé e um pouco para vocé se contrapor, para vocé complementar,
para encetar uma discussao, vamos ver ai. Entdo o primeiro deles € o
seguinte:

Tomando o corpo como a questao crucial do seu trabalho, me parece
que a forca desse seu trabalho, ela advém justamente da disposicao do
corpo tal como vocé o pensa, de relacionar-se ao ambiente: o corpo ai foi
sempre experimentado como algo que nasce para dialogar com 0
ambiénte, jamais como um nicho, como algo estranho a esse ambiente,
urnd eléarento que podiamos chamar de nascisico ou auto referencial.

Mas as Meges a gente duvida se o corpo busca de fato um
posicionamento ai ou se esta antagonizando o ambiente, se ele luta, se
ele na verdade esta lutando para se instalar ou néo esta hostilizando o
tempo todo estesambiente. Afinal, como se trata sempre de um corpo
percebido em part€s, ndo se sabe se é o sofrimento que fragmenta o
corpo ou, se ao cohtgario, se é uma vontade de totalizacdo que o esta
animando. Ou seja, ndo=se sabe se € um corpo que anseia retornar a
uma condicdo natural{ow’'se ¢ um corpo que esta empenhado em o
tempo todo projetar-se no gspao real, no espacgo social.

Iole - Eu tenho pensado de qué¥o anseio maior € o de que o corpo se
projete no espaco social, quer dizepy" encontrar uma inteireza, como se
fosse um prumo interno para ai‘ent@e poder dialogar com todas as
questdoes externas, dentro da quéstdo. social, dentro da questao
ambiental, dentro da questéo arquitetonical Como no inicio do trabalho
houve um instante muito duro, de ufd fragmentacdo da propria
imagem do corpo, eu tenho a impressao qué isso ficou muito marcado
em todo o processo. Entdo, essa fragmentacao Eg‘f;ue ocorreu de uma
maneira inesperada, s6 tomei consciéncia depbis’ que os trabalhos
foram realizados, porque para mim era uma contrddiCag, se eu buscava
uma inteireza, como que eu constituia a imagemy de um corpo
fragmentado? Aos poucos isso foi sendo elaborado e como osfebjetivo era
essa inteireza, ela continua a ser buscada mas ja tendo atravessado a
experiéncia de uma fragmentacdo inesperada. Apos algufise. anos,
quando a escultura, o corpo escultorico ele foi dialogandé ¢com a
arquitetura, foi se libertando da questdo do gesto, se libertando, da
questao da referéncia do corpo humano e foi assumindo, nao €7%.2Y
escultura foi assumindo um confronto com 0s espacos arquitet()niéﬁg‘”
onde ela se instalava, entdo eu tive a impressdo que eu estava atingindo
esse ponto de interesse. Mentira, mais uma vez 0 trabalho se
apresentava fragmentado apesar das partes estarem ali habilmente
interligadas, costuradas, criando um todo que se colocava com firmeza
no espaco. Outro momento do trabalho, quando a paisagem comega a
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entrar dentro do trabalho, por dentro do chéo, aquela idéia do Canada,
o trabalho comeca a se espalhar pelo chao, bem, eu também achei que
agora estamos conseguindo um ........... continuo, a idéia do corpo sem
.............. mas que traz o continuo e que o plano entao dobrando sobre
si mesmo garante essa qualidade, eu olho outra vez nao ocorre, porque
as ardosias mostram uma fragmentacao violenta mas € através dessa
fragmentacao que essas formas volateis se estruturam no espaco real.

Entdao parece € que ........... o trabalho nao ficou ..... apesar de toda a
+ vontade que esta dirigida na busca de um corpo integro e pleno.

O‘ ia - Em todo o caso, essa pergunta que tinha varios problemas

dos uns nos outros, o que eu quis marcar justamente foi essa
icao do trabalho a enfrentar, a se colocar em relacdo ao ambiente
isso eu ja estou um pouco tentando afastar um tipo de
€nséo, do seu trabalho que eu vejo até nem € tdo rara assim que
fala em idéias de sofrimento, que interpreta o trabalho como sofrimento,
que vé a ‘ de costura, como, enfim, como sutura, todo o lado
traumatico dess orpo, entdao por isso, com essa questdo eu estou
querendo desd todo um lado afirmativo e construtivo que depois
eu acho que vai charecido nos proximos comentarios, entao me
parece que a pista esta correta, esse lado construtivo, essa disposicao,
de interacdo do trabal§ osta desde o inicio. Essa imaginacao do
corpo ela ja € uma im ae construtiva. Mas vamos la, eu quero
chegar nessa interpretagao,% quero problematizar ainda mais essa
interpretacao extremamente @ologizada, eu acho que vale a pena
vocé limpar esse meio de campo.

que é o espaco afinal para o
espaco contiguo ao corpo, €
' o espaco do corpo € se
itir que nesse caso o

Desdobrando esse primeiro comenta @
seu trabalho? E um espaco natural, €
nesse caso seria um espaco homogéneo,
vocé concordar com isso seria for¢oso voc
trabalho estaria marcando o tempo todo s ites, limites fortes
perante o espaco social. Ou seria o espaco soci@l) como vocé ja me
apontou de tal modo que o trabalho se a@*ustraria num
entrecruzamento das diversas instancias dess social, da
psiquica, institucional, econdmica, publica, no sentidG/eI)ﬁblica se
opoe ...

S
Iole — Exatamente. Por ai. O

Sénia - Eu acho que vocé respondeu isso, estendeu o pri
comentario ja foi esclarecido. Considerando que um trabalho que 1
com a experiéncia do corpo esta obrigatoriamente tocando nos limite
problematicos, nos limites ambiguos que separam a no¢ao de publico e
privado na vida contemporanea, eu queira, Iole, que vocé comentasse,
como é que seu trabalho percebe essa questdo. A minha impressao é
que a despeito dessa vontade afirmativa que vocé esta confirmando que
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o trabalho tem, que o trabalho demonstra no enfrentamento com seu
ambiente, me parece que ele tenta o tempo todo, tenta redefinir uma
esfera de privacidade, ou melhor, me parece que o empenho substancial
do seu trabalho é justamente o de ir afirmando incessantemente uma
esfera de privacidade num mundo que embaca e confunde cada vez
mais essas duas instancias do publico e do privado.

Iole — Acho que essa questao do privado é fundamental dentro de um
trabalho. Agora, a grande diferenca que eu percebo € que nao €
necessario subjetivismo, uma atitude piegas, uma atitude psicologizada
em relacdo a obra. Essa ligacdo arte e vida tem horas que fica muito
dificil de ser pensada e trabalhadas nas questoes contemporaneas,
perque exatamente o ambito de entendimento da vida como valor fica
ligada,3_essa questao da personalidade, dos aspectos psicologicos da
obrafeseu tenho a sensaciao de que o que a gente busca € exatamente o
oposte fque € de trazer todo o universo que reflete uma individualidade,
buscand®é messe universo, através da linguagem plastica, um elemento
que seja defcomunicacdo, que seja comum a tantas outras pessoas, a
tantos outros”pensamentos, a outras instancias criativas e do saber. Ha
que buscar dentro” da esséncia da linguagem plastica, algo que
obviamente estd girevelando determinadas questéoes de uma
individualidade mas<€ssas questoes elas tém um eco profundo dentro
do campo social.

Entao, toda essa questdo do privado, do intimo, dessa coisa intimista e
tal, eu acho que é jogada foral Quando vocé busca uma ligacao através
da linguagem do que é essencial, dentro da sua linguagem plastica, o
que é percebido pelo olhar do outra.

Sénia — E, na verdade, eu acho que o trabalho busca quais as condicoes
dessa vida subjetiva, dessa vida subjetiva snais emancipada, mas no
enfrentamento com uma situacdo adverSaf\ Goercitiva, vamos dizer
assim, que € essa vida, essa coletiva.

Iole — Eu acho que é nédo negar a forca da individualidade, que voceé
chama dessa, essa dimensao subjetiva.

Sénia — Porque eu acho que ha uma instancia s6 psicologiea onde o seu
trabalho se torna mais sensivel. Eu nao estou desprestigidando essa
interpretacdo do seu trabalho. S6 me desgosta, eu acho que ela/diminui
a poténcia do trabalho quando ela se torna narcisica.

Iole — Porque ela irrompe com essa relacdo com o outro. Que ela perde.d
ALTERIDADE. Eu acho que a questido da ALTERIDADE ela €
fundamental. Porque ela vai estabelecer a ponte com o outro. Agora,
para vocé estabelecer essa relacdo, vocé tem que ter uma afirmacao
desse aspecto subjetivo, sem ser melado, mesclado de determinados



aspectos de personalismo que nao tem nada a ver com 0 pensamento
plastico.

Sénia — Depois, vocé fala também de essencialismo (?), de pensamento
plastico, mas essa € outra questao que dobra a discussao

Bom, Iole, tanto faz que o seu trabalho tenha o corpo como questao
central, eu falo basicamente disso que vocé esta rebatendo, ele
freqiilentemente suscita essas interpretacdes psicologizadas, isto €, que
olham essa irrupcao gestual do trabalho, se bem que eu nao estou
vendo aqui, estd muito mais laconico, mais econdmico a esse respeito,
isso €, essas interpretacoes que olham essa irrupg¢ao gestual do
trabalho como uma espécie de descompressdao terapéutica. Essas
ifitefpretacoes costumam relevar ai idéias de sofrimento, sublimacéo,
ou s€ja, ,pressupdem um corpo reativo e sintomatico. Nao acredito,
entretafitop que seja essa a experiéncia que o trabalho afirma (?) do
corpo que€ yocé mesma esta deixando muito claro que nao €.

Eu nao vejo fiessa,vocacdo expansiva do trabalho nada de sofrimento,
nada de uma exXperiéncia traumatica. Me parece, ao contrario, que se
trata desde semprefde) um corpo voltado para a idéia de construcao e
totalizacdo no sentide que busca continuamente se compreender e se
auto-compreender no espago, ainda que essas duas possam ser metas
bastante problematicas. A idéia- de construcdo, de totalizacdo e tal. De
resto, me parece que a cultdra.contemporanea ja nao lida com uma
experiéncia traumatica do corpoyha medida em que nunca vivemos tao
permissivamente, nunca fomos tao jsentos como somos hoje da idéia de
interdicdo. Entdo, o sofrimentol nesse caso € algo socialmente
consentido, torna-se quase um pfazer, a ser perseguido, o que
pressupde um inconsciente ja bastafit¢ astucioso, um inconsciente
tremendamente psicanalisado e muito ciente,dos seus direitos.

Entdao, eu acho que o seu trabalho nao=tematiza a pulsao do
inconsciente. Mas visa uma nova imaginac¢do pafa o corpo. Um novo
corpo nascido e forjado para essa experiéncia social disposto a ela mas
com certas condicoes. \

lole — Com certas limitacdes mesmo, tanto do proprio corp6, da propria
possibilidade, da propria poténcia que ele detém, duamnte dos
impedimentos externos que muitas vezes velam, abafam essasvontade
de interagir com o mundo. Agora, essa idéia € perfeita.

S6nia — O trabalho demonstrava um ensimesmamento, um tipo ‘de
movimento mais introspectivo, mais defensivo em relacdo ao espago.
Em diversas ocasides discutimos sobre o que era o trabalho em relacéo
ao espaco, se ele era uma escultura, se era uma peca que tem uma
autonomia construtiva ou se ele acontece no espago. Frequentemente
pareceu erroneamente que o trabalho tivesse uma resposta defensiva,
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mais de construir o invélucro, de se proteger até de uma maneira
agressiva, bastante potente, vulcanica em relacdo a esse espaco. Entao
eu comeco a achar que isso ndo € um gesto defensivo, pelo contrario, o
trabalho parece que institui mesmo positivamente uma certa camada de
indeterminacao entre ele e o espaco. E neste jogo, neste “ interar “ que
ele acontece. Entdo seria esta reserva meio subjetiva, meio caprichosa,
imponderavel, meio imprevisivel. Comeco a pensar nela agora.

lole — Acho que esta instalacdo, mais do que qualquer outra, detém essa
qualidade.

8onia — Acho que a primeira observacdo que eu pude fazer foi esta:
nunca me pareceu um trabalho que envolveu com tanta sutileza e
itteireza o espaco arquitetonico e entretanto nao se adapta a ele. Esta
nitiddntente se esgueirando nesse espaco, ele escapa a esta clareza
arquitetoniea, Ele nao adere.

Iole — Ele ndo adere mas se instala, é muito estranho. Ele se coloca mas
nao se aderé” Ele_nao se contrapoe. Os trabalhos anteriores, dos anos
80, aqueles voldm@€s enormes que dialogavam com o espaco tinham
esta questdo, eles’ tiillam essa questdo, eles tinham um enfrentamento
com 0 espaco, eles eram afirmativos.

Soénia - Como o trabalh“(’ﬁ\(\ia“@apela do Morumbi (1991) que me parece
ter essa consciéncia de prejegdo social, no entanto, ele tem uma
interacdo extremamente agressiva, afirmativa e frontal.

Sénia — Nao chegaria a dizer defensiva porque ela € muito potente,
porém ele até esta em guarda. Esta com fodas as armas apontadas.

lole — O proprio trabalho que esta instdlado na escadaria do Paco
Imperial, ndo é? N)

Sénia — Mesmo o do Paco Imperial. E estes agora péoymais.
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Iole — E interessante perceber, retomando a questao’ dasdfragmentacao do
corpo porque aqueles detinham um universo muito delineado, composto
de fragmentacées. E este daqui vocé tem muito mais asidéigyde um
plano, de um continuo que se esgueira no espaco, mgsmo, tendo
fragmentacdes. 7 )

y.
Sénia — E € bonito perceber que ele ndo tem uma totalidade d@
priori, que ele continua com a idéia de partes e que, entretanto, bu@
uma continuidade, um continuo. Melhor do que continuidade, busca
um continuo temporal. Um pouco a idéia de ir se costurando a medida
que a circunstancia vai oferecendo as dificuldades, ele vai
providenciando, vai improvisando essas solugoes, por isso que ele €



Iole — Por isso que ele ndo pode ter muito desenho. Ja percebi isso. Nao
adianta pegar planta, maquete e tal porque na hora que eu quiser abrir
essa dimensao onde esta colocando muita clareza, como se fosse a
entrelinha do espacgo-tempo, que € o lugar onde o trabalho se situa, eu
nao posso seguir maquete, por mais bem feitas que sejam, porque néo €
uma questdo de armar o conjunto de volumes ou de planos. Ja nos
barrocdes era muito mais isso. Era um agrupamento volumétrico que
eu dominava antecipadamente e aqui ndo. Nao pode haver uma priséao
de um desenho prévio.

Sénia - E que, entretanto, é sempre um ponto de partida. Vocé precisa
ter alguma ordem, algum teor de planejamento, mesmo porque voce
esté_trabalhando numa escala cada vez mais arquitetonica, mais
pésdda, .com materiais vém numa escala cada vez mais bruta, numa
escalagdndustrial cada vez mais.

E queri&enfim te provocar mais essa com essa idéia do corpo, mesmo
porque o ¢drpd se estabeleceu como uma questdo central para grande
parte da producdo dos anos 90. Entretanto, me parece €ss€ Ccorpo
extremamente psicdnalizado e em nenhum momento me parece um
corpo traumaticoj g¢omo muitas vezes se pretendeu. Esse corpo que se
expode, que expde sangue, nos seus fluxos, na sua dramaticidade. Me
parece que pelo contrarig,)um corpo que extrai um prazer consentido
dessa situacao dilacerada; deéssa situacdo traumatica.

Iole — E dentro de uma fruicdo“de um estar no mundo. Eu acho que €
muito mais isso. Quer dizer, 0 estar, no mundo implica numa relagéao
...... conflituada. Agora, mesmo seftdo uma relacdo conflituada, € uma
relacao otimizada e desejada.

Sénia - E desejada com uma certa reserva gue € essa possibilidade de
retracédo, de nao se aderir.

Iole — A reserva é ai. Nao é se esconder. Nao ¢ inla questao de uma
timidez, de um intimismo, mas é uma medida de garantia de que nesse
curto espaco de flexibilidade que o trabalho exige que-€le~seja mantido,
que é o que vai caracterizar a variabilidade do mesmo processo
construtivo em cada relacdo espacial e arquitetonica que €le s€linstala.
Entdo é essa pequena mas extensa dimensdo € que ed_acho que
caracteriza a diversidade entre cada uma das instalagoes” destes
trabalhos. Aqui, uma de Sdo Paulo, uma do Rio, do Pago Impérial.
Entdo, é uma coisa estranha, como se fosse a garantia da manutéacae
dos elementos minimos que sustentam a expressao do trabalho ligada.a
uma liberdade que é assumida a cada momento que o trabalho se
instala num novo sitio. E ai, o0 nome dele, por exemplo. O de Sao Paulo
era “Territorio Vazado”, porque eu acho que esse trabalho, a propria
colocacdo das ardésias afirma a questao da territorializacdo, porque ai
entra-se na questdo social de maneira completamente diferente. E um
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espaco demarcado e demarcado pelas areas de equilibrio que o trabalho
determina.

Sonia - E interessante notar também como a gesticulacdo mais
interiorizada que a gente vé nas costuras, ela esta cada vez mais sendo
substituida por pequenos pontos resistentes, pontos de amarracdo, ja
isentos, que prescindem dessa hiper-atividade expressiva.

Iole — Sao pontos totalmente destituidos de qualquer for¢a expressiva.
Eles sao totalmente operacionais. Sdo construtivos.

Sénia — Construtivos, tanto no sentido cultural, mesmo histérico, como
gperacional. Eu estou vendo aqui que todas as perguntas sao a mesma
coisa’.

Iole, embora me atraia a idéia de vocé estar se dirigindo cada vez mais a
ela, de pénsar esse trabalho como uma energia construtiva, voltada
para essa imerséo social as vezes me ocorre que esse trabalho s6 busca
de fato se instalar_nesse espaco coercivo, na vida pratica, porque ele se
envolve numa espégie de membrana, como se o desfrute do trabalho
residisse justamentemessa espécie de maleabilidade camalednica, nessa
possibilidade de estar presente nesse espaco sem, de fato, estar,
podendo esgueirar-se comtinuamente.

Nesse caso, o trabalho teve algo de uma bolha platdnica € nao seria
ator(?) que tantas vezes eu ouyivocé falar da relacao do seu trabalho
com a paisagem, uma vez que-relacionar com a paisagem pressupoe
uma atitude eminentemente visualf ptessupde a reducdo do corpo ao
plano, pressupée a distancia, pressup@e que as energias fisicas em jogo
estariam de alguma maneira sublimadas™ou transcendidas. Eu nao
quero dizer que, com isso, o trabalho negue ofespaco social, mas sinta
que ele talvez resista, que o movimento{ efticial do trabalho seja
justamente o de resistir, estando nele, estandg“imcrustado no espacgo,
resistir a esse espaco.

Eu nédo sei se isso esta certo, mas de qualquer mafeira,.cu vejo uma
série de, que o trabalho continua lidando com uma série(de polaridades,
a idéia de transparéncia., se de um lado vocé tem mantida g§sa.idéia de
transparéncia, vocé tem a questao do peso, que o trabalho estacada vez
mais tendo que lidar, pela escala industrial dos materiais, peloipe de
operacdao mais rude, mais brutal, de ir em pedreiras, laminar€ssas
pedras, erguer esses alambrados, sao elementos sempre polares, peéso‘e
energia fisica, de um lado, transparéncia e materialidade, gestos de um
lado, estrutura de outro, escala publica de um lado e dimensao mais
intima, expressao de um lado, construcao de outro.

No fim, como estamos o tempo todo reafirmando esse empenho do
trabalho em se por no espaco real, eu acho também provocante pensar
no trabalho como um movimento ao contrario, buscando uma maior
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possibilidade de uma transcendéncia. E uma contradicdo. Esse talvez
seja o problema que alimenta o trabalho, mas nao deixa de ser uma
trajetéria menor (?).

Iole — Menor (?) porque é quase impossivel. Porque cria uma expectativa
de ocupar um lugar inexistente que seria o lugar do encontro entre esta
transcendéncia com a opacidade do mundo e o trabalho busca essa
transcendéncia, desde o inicio, esta corretissimo, desde os primeiros
filmes de sequiéncias fotograficas. E a0 mesmo tempo em que ele busca
essa transcendéncia, ele se depara com a impossibilidade de atingi-la. E
ao perceber essa impossibilidade, em vez de desistir, se sente mais
ainda estimulado e provocado para busca-la. E isso vai criando, eu
adhe, um continuo, uma atitude, eu acho, permanente dentro dos vinte
estantos anos de trabalho que atualmente ja esta tdo embutido dentro
do procésso que ja flui naturalmente.

Quer dizer; s¢le lida com pedras, pesadas, opacas que sao ancoras
desses volymes que ndo quero que sejam voadores € flutuantes e isso
marca a gravidade, o peso, a densidade mas ao mesmo tempo, as telas
tém que promoveryuma evolucdo no espago como S€ fossem peles €
voando e criande_planos que se dobram sobre si mesmos € criando
principalmente espaces internos gordos e vigorosos cada vez mais. E
quase como se o trabalh@ atingisse um limite entre o que é ainda
construcéo e o que é dissolvéncia da forma.

Eu fui sentindo nessa exposicaohaqui que na construcao de cada um
desses elementos, cada vez, dé.um para outro, €u ia aumentando essa
poténcia interna, por isso que eu clfdmo os trabalhos de “.....” , porque
eu acho que tém um ar interior potente~que faz com que essas paredes
transparentes sejam expelidas cada ‘ez mais para fora. Entao o ar
integra esses volumes ................. de un?’ determinado ponto de vista e
ele vai ampliando, vai ampliando e isso vai criando um ponto quase
limite entre a estrutura dessa forma, esse volumao, € a inexisténcia
dele, porque se houver uma falta de adesag’ Um pouquinho mais
profunda entre essas partes, entre esses troncos de cilindros, troncos
de cone, esses planos, ele deixa de ser ......... ele se‘dissolve, ele passa a
ser um plano solto no espaco.

Sonia — Mas isso é um dado novo, ndo acha? No trabalhd, sutpreender
essa forma num limiar que ela conquista esse grau de inexpressividade
que se sustenta como um gesto forte, um gesto de objetivacao.

Iole — E a primeira vez.

Sénia — Foi a primeira vez que vocé esta percebendo isso nessa
exposicao ou...

Iole — Nesta.



So6nia — Aqui na Pampulha. O que estou notando é que ...
Iole — Nesta, nas outras nao acontecia.

Sénia — Eu estou sentindo, percebendo varios dados novos no trabalho.
Quando eu vi que vocé estava usando lamina pesada de vidro, eu gosto,
por uma questdo idiossincratica, muito mais desse vidro do que das
ardosias, porque as ardosias sao uma referéncia nostalgica que o
trabalho tem & paisagem, uma referéncia natural, embora a ardosia seja
ao mesmo tempo desse empenho do trabalho de se impor
pragmaticamente para o ambiente dele, para o espaco real, me parece
gue ela traz a referéncia natural ao trabalho, a um mundo natural, a
ufma paisagem. Acho que nédo quer dizer que agora o vidro ..., mas acho
intepéssante a tensdo que passa a se estabelecer entre esse vidro que €
essesgrau de expressividade zerado (?), como ele se relaciona com a
ardésiay” acho que ele introduz um elemento importante, desse
pragmatismeo; em nome desse pragmatismo.

Iole — E interessante que sejam as laminas de vidro a ancorar o trabalho
no chéao e isso & um fator extremamente importante, porque deixa de
ser o plano, dens®,6paco das ardosias, como vocé falou, que ja traz a
idéia de solo, que jasraz a idéia de chdo mesmo e que o trabalho passa
a deter essa construcdo gué independa de qualquer outra referéncia
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