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" FIAMINGHI: A ALEGRIA DE PINTAR
Olivio Tavares de Araujo

Sempre que se fala no movimento da arte concreta, um dos primeiros nomes que nos

vém a cabeca, independentemente da obra que cada um deles produziu, € o de

Hermelindo Fiaminghi. Talvez porque seja um nome tao sonoro. E tambem, sem

/0’ vida, por causa do comportamento pessoal do artista, sempre envolvente, caloroso,
inlcamente meridional. (Ha, ai, uma contradigdo: os “fiaminghi” sao os flamengos, 0s
pe

sceram das Flandres para a Italia. A figura rubicunda de Fiaminghi poderia
estar num quadro de Frans Hals).

De qualq ira, quem tem o privilégio de conviver com Fiaminghi conhece seu
humor, sua ifosagsua agil inteligéncia, seu prazer de viver, sua intimidade com os bons
vinhos, € seu a todas as formas de beleza. Alguns leitores devem achar
intempestivo o surgim esde ja, das palavras prazer e beleza neste texto. Afinal, ao
longo de trinta e ta%s, acostumamo-nos a visualizar os concretistas como

operadores ligados muito s a realizacdo de objetos inteligentemente programados,

em cumprimento a uma estéts a conceitos fixados a prior;, do que como seres
humanos sujeitos a beleza e a e a arte concreta queria ser bela, esta nocao

tinha, de fato, no caso, um sentido €x weme especifico.

Mas a idéia de ver os concretistas como m inhas pensantes € uma generalizacao

maniqueista, acentuada pela oposigdo que, ma . se estabeleceu entre a proclamada
rigidez dos concretistas paulistas € a mator sens@ e dos neoconcretistas cariocas.
Na verdade do dia a dia, os concretistas tambem®so dores de barriga e dor de
cotovelo. Sua arte ndo tera sido nunca, portarz

descontaminado, alheio ao individuo-autor que existia po

produto interramente
cada obra. Tambem a
arte concreta nasceu de atos intuitivos € sensiveils, embora ‘muito)pem embasados em

teorias. 0

A presenca dessa intui¢do e dessa sensibilidade € ainda mais inegavel
Fiaminghi, que, a certa altura, rompeu com o movimento concretista justa ‘.por 0
considerar dogmatico demais. Estou certo de que um dos fatores determin@ ua
visdo do fazer artistico (e até mesmo de sua visdo do mundo) fo1 a convivéng
mestre VOlpy, cujo atelier ele freqiientou entre 1959 e 61. Como todo mundo sabe,

nunca aderiu de verdade ao concretismo, permaneceu medularmente um artesdo mesm&
na epoca em que pintava suas obras geomeétricas mais rigorosas. Enquanto os
concretistas buscavam suportes € materiais industriais, placas de eucatex, tintas
sinteticas € esmaltes, o ex-operario do Cambuci continuava calmamente esticando suas

proprias telas, misturando sua milenar técnica da témpera a ovo, e recusando-se a usar
regua para obter um traco reto.
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Além de ter aprendido com Volpi a técnica da témpera (que ainda usa parcialmente),
Fiaminghi aprendeu também uma atitude de humildade e artesania integrais diante da
criacdo. E a conseqiiéncia dessa ligao, para qualquer artista, € inevitavel: ele passa a
exercer a obra como um prosseguimento de si mesmo (o que nada tem a ver com
freudismos e catarses), uma extensdo de seu viver cotidiano, um dever gozoso do oficio,
tdo natural quanto respirar, € despido de mitos e aparatos. Ao longo dos ultimos vinte
anos, € em medida crescente, o processo interior de Fiaminghi tem sido assim.

/“ jo sei mais como chego a cada resultado”, disse-me ele numa conversa ha um mes e

#S -, encontramo-nos aqui diante de uma pintura que € um
yjal geometria ficou ligeiramente embriagada pela

bega 16das, estas telas (com excegdo de uma s0, “Corluz
19877, que € uma porta aberta para oyfra,série futura), continua existindo uma estrutura
quadriculada, que deveria ser da sef§ ‘ “Reticulas Cor-Luz”, desenvolvida por
tura se tornou apenas uma especie de
resultado final. Por cima dela solta-se
hoje o gesto, que se evade impetuoso de cada quadt
elogiiente e simbolica. E através dele que Fiaminghi p ma sua adesdo aos eternos
componentes fundamentais e “primarios” da pintura e dogate de pintar: a caligrafia do
pincel, a matéria (embora delgada e translucida, a sta,'t
evidentemente, a cor.

ibrante e sensual), e,

Pode-se dizer que Fiaminghi, neste instante da carreira (aos 68
maioria arrefeceu), ingressa com brilho no rol dos coloristas ‘essenciaiSy,
mestre Volpi, o falecido e grande Boese, e os dois irmaos Ianelli, para

recentes. (Ser um grande pintor ndo exige ser um colorista essencial: Ibere ‘€aft
Flavio-Shiro, mestres consumados, ndo o sdo). Na verdade, Fiaminghi coloca ¢
sutilissima questdo sobre o que € pintar com a cor ou pintar com a luz (o que se re@

no nome dos trabalhos), € confessa, quase como um antigo impressionista: “Persigo 6
luz, mas a luz € fugidia”. Alias, informemos de passagem que ele anda numa fase de

grande encantamento por Monet, revendo suas obras e lendo seus textos: “Tudo o que
eu vinha pensando esta 1a”. '

Seria redundante afirmar, como conclusdo, que a meu ver estamos diante da exposicdo

de um pintor mais maduro do que nunca — até porque mesmo cronologicamente isso &
verdade. Mas repito: Fiaminghi (como Volpi e, em geral, os grandes maestros) nega a
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regra de que a idade enfraquece. Sua pintura esta mais forte e mais vital, a0 mesmo
tempo em que mais leve. E essa leveza nio pode ser confundida com ligeireza. Vem de
uma factura lenta e conscientemente trabalhada (“Quero o gesto, mas quero o controle
dele: a transparéncia exata, a repassagem do pincel”), numa produgao pequena de cerca
de vinte quadros por ano, € naquela plenitude que nasce da justeza de todas as medidas.
A dose exata de sensibilidade e de trabalho, de “inspiragao™ (que heresia, aplicar esse
termo a um antigo concretistal) € cumprimento de um oficio, resultando na harmonia

ue frutifica do equilibrio. A obra quase septuagenaria de Fiaminghi me convence € me

OmoVve.
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&ﬁ) catalogo Hermelindo Fiaminghi: pintura. Montesanti Galleria, Sao Paulo,
1 10 1988, s.p.
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