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Senhoras e Senhores

Ao preparar-me para vos dirigir a palavra, aqui, na presenga de minhas
obras que deveriam na verdade, falar por si mesmas, ndo possc evitar
certa apreensf@io. Terei eu razdes suficientes para fazé~-lo e saberei
expressar-me da maneira adeguada 7

0S5 na direcgdo em que eu mesmo sou impelido, j4 nfo sinto a mesma
anga, para indicar tais caminhos, por meio da palavra.

/ 0 se, como pintor, eu me sinto no comando dos meios para mover os
r
s

tanto, conforto-me com a ideia de que minhas palavras n3o estardo
isolad E apenas, complementandoe as impressdes produzidas pelas o
bras, Fonando, talvez, certas definig8es que possam estar faltando.

Se consegRr\ghso ficarei contente, considerando minha tarcfa bem su

cedida. s

Ouve-se com frequérdcigglizer que "o artista deve pintar e ndo falar®,
Gostaria de poder evi @a critica, concentrando-me naqueles aspec

tos do processo creativ decorrem, principalmente no subsconscien
te, ao passo que a obra t®ma f
Justificaria a palestra de u
locado pela apreciagfo com n
carregado, aliviado pela mudang
questBes de contetdo,

pa. Subjectivamente acredito que isto
or: o centro de gravidade seria des
N°5 e o aspecto formal, t3o sobre-
nfoque, dando-se maior &nfase as

Tal compensagfio me estimularia a encopfr: expressé@o de meus pensa
mentos através de palavras.

Seguindo tal caminho estaria, no entanto 2

esquecendo-ne de que a maioria de vds estd mé
de conteudo que com o aspecto formal, B, por
evitar dizer-vos também algo desse aspecto forma

demais em mim mesmo,
ntade com questdes
g 80, ndo poderei

5

Eu vos proporcionarei uma visZo do atelier do pinto @ is podere
mos entender-nos,

Deve existir, afinal, algum terrenc comum entre leigos e rtj
de seja possivel um encontro a meio caminhko, em que o artis
parega um excéntrico.

» O
ais

Ele serd entf3o um ser, tal como vds, colocado, sem consulta num mfh
Ll # "

de multiplas aparéncias, em que, tal como vés deve bem ou mal, enco

trar seu lugar.

Un ser que se distingue de vés, por consegui-lo através de seus meios
especificos, o que%torna talvez por vezes mais feliz do que o homen
ndoc creativo que no conéegue aicangar a hiberaqﬁa pela realizagfo de
uma forma concreta



Deveis conceder ao artista esse privilégio relativo, pois que, por ou
' - - "
tro lado, ele tem serias dificuldades.

Permitl -me agora recorrer a uma parabola, a parabola da arvore. O ar
tista ocupou-se com este mundo de miltiplas aparéncias e imaginemos
conseguiu situar—-se!silenciosamente. Sua orientagfio & tal gque lhe
facultado ordenar o fiuxn das aparigBes e das experiéncias., Essa o
r £2¢80 nas coisas da natureza e da vida, essa ordem muito ramifieca
6 uwero comparar as raizes da arvore.

Dai af ao artista as seivas, passando através dele e de seus o
lhos.
Assim ele no lugar do tronco.

Impulsionado e vNlo pela pcténcia de tal fluxec ele transmite sua vi
sdo 2 sua obra

De maneira visivel g C da Arvore se desdobra em espago e fempo;, o mes
mo se da com a otfra.

A ninguém vai ocorrer, emigir ga arvore que configure sua copa igual
a raiz. Todos compreenderdogfued nio pode haver, em cima uma imagem
espelhada do que ocorre nas §raf ezas., [ 6bvio que a fungdes diver
sificadas'em dominios diuursos] sponder&o agudas diferengas.
Entretanto ha quem deseje negar ao tigt a validade dos desvios g
xigidos pela caracteristica inerentesg a pietdérica. Alguns foram
td3o longe, em seu zelo, a ponto de acugf- e falsificagfo deliberada
ou incompeténcia,

E entretanto,, no lugar que lhe for designadeno nco, ele n3o faz
mais do que peunir o gue lhe sobe das profundgfasgl conduzi-lo.

Ele n8o serve nem comanda, apenas transmite. Suzff o & humilde.
Ele ndc é a beleza da copa; esta apenas passou &

Antes de passar ao esclarecimento dos dominios que compare pa e
s raizes da arvore devo ainda confessar meus escrupulos.

N80 é facil orientarmo-nos num todo composte de membros pertence
diferentes dimensfes. Um todo assim e a natureza,bem como sua im
transformada, a arte.

B dificil conseguir uma visfio geral do todo, seja ele natureza ou art

e
e mais dificil ainda, ajudar oulros a essa vis8o. /



Essa dificuldade se deve a necessdria sequencia temporal dos métodos
dispunivais,para se conseguir representar,de maneira plasticamente cla
ra,uma imagem espacial. Essa dificuldade reside pois, na limitacg8o
temporal da linguagem.

Faltam-nos aqui os meios para discutir sinteticamente uma simultanei
dade pluridimeasional.

sar das limitagBes devemos proceder a um estudo detalhado das par

devemos ter consciencia, diante de cada parte, e por maior
ia complexidade, de que se trata de uma parte. E n8o deve

os quando o exame de novas partes conduzir a outra direc
clo a imensdes e\atalhms onde a meméria das dimensBes anterior
mente ab as possa facilmente empalidecer.

A cada dimens se dissolve no tempo devemos dizer: vais ser rele

gada ao passa tgnto, iremos encontrar, na nova dimensic alguma
. o # . a

conjuntura criti qu oddra restituir tua presencga.

E se, com o nilmero e das dimensdes, nos parecer mais g mais di
ficil conseguir uma i simultanea das diferentes partes desse todo,
ent8o precisaremos de pacié@

Aquilo que as chamadas arte hais ha muito conseguiram, o que foi
4 & 5
mesmo alcangado eloquentemente usica, arte temporal, no caso da

polifonia, aquilo que propicia no drama - esse fendmeno da si
multaneidade pluridimensional, no# é nhecido no dominio da explana
gd3o verbal. O contacto das varias ngMcoes se faz exteriore;ientefﬁ pos
teriori.

Mas talvez ainda assim,eu consiga ser bastagffe Bxplicito para propor-
cionar maié facil e répidamente, a experiénci oycontacto interdimen
sional, ao olhardes as obras,

Como humilde intermediario, que nZo se identifi copa da arvore
pretendo entretanto apresentar-vos uma luz radiante.

Agora vamos aos factos: as dimensBes da obra pictorica.

Referi-me hd pouco a relagio entre a copa e as raizes, entre a o
a natureza ,explicando a diferenga entre os dominios da terra e do
e das correspondentes diferengas funcionais entre profundidade
tura.

Na obra de arte que foi comparada & copa, trata=se da deformagdo reque
rida pela passagem as dimensBes plasticas especificas. Pois & nessa
direcgio gue se estende o renascer da naturesza.



Quais sfo entdo essas dimensdes especificas?

Temos de inicio dados formais, mais ou menos limitados, como a linha,
o valor tofnal, a cor,

A mais limitada é a linha que é apenas uma questdo de medida. Sew em
prego depende do maior ou menor comprimento dos segmentos, dngulos mais
u menos agudos, comprimentos radiais e focais.
o isso ¢ mensurivel!

jda é a marca deste clemento e onde houver divida sobre a sua men
lidade,glinha n8o deve ter sido tratada com pureza.

De outra 2a sdo as tonalidades, o claro—-escuro: as muitas grada
¢Ges entre reto e o branco. Neste segundo elemento trata-se de ques
t8es de peso. Ud radagio é mais ou menos densa de energia branca, ou
tra mais ou me rregada de preto. Essas gradagdes podem ser pesa-
das entre si. os pretos se avaliam em relagfo a2 uma norma
branca, (fundo bra s brancos a uma norma preta (quadro negro), ou
uns € outros em relag norma cinza intermediaria.

Em terceiro lugar, as c¢ S que apresentam ainda outras caracteristicas
pois nfo podemos defini-las nem medindo nem pesando. Onde a ré-
gua e a balanga ndo consegue gstabelecer diferenca comc entre duas
superficies de mesma area e 1MW dade, uma encarnada outra amarela,
resta sempre aquela diferenga q names com as palavras, encarnado
¢ amarelo.

Assim como podemos comparar sal e acug ¢ tudo, menos naquilo que
que um tem de salgado e o outro de doce%

" u a
Por isto quero chamar as cores qualidades.

Temos, portanto, meios formais de medida, peso
de diferengas fundamentais,apresentam ligagBes epf
dessas ligagles aparece no breve exame que se S€

\dade, que, apesar
L. A natureza

= nio
ela
@l

A cor é em primeiro lugar qualidade. Em seguida ela e 3"6‘
tem apenas um valor cromidtico, mas também um valor tonal

é também medida peis tenm sew limites seu contorno, sua cxp
aspecto mensuravel.

0 claro-escuro &, primeiro, peso e 0 que se refere a sua expans®o
limites ele & também medida.

A linha, no entanto, & apenas medida.
Aplicamos tres ideias de referéncia, que, todas., se interscccionam no

dominio de cor puramente cultivada, das quais, no claro escuro, sd duas
se cruzam. Apenas uma se estende no dominio da pura linha.

= T



De acordo com sua con#ribuigBo elas caracterizam tres dominios um encai
xado dentro do outro. A caixa maior conteria 3 ideias de referéncia, a
do meioc duas e a menor apenas uma. (Desse 83ngulo podemos talvez compreen
. der melhor a definigHo de L ieberman, quando diz que o desenho ¢ a arte
/ de omitir).

emos perceber o caracter especial dessc arranjo e nfio & mais do que
ice manter a mesma purcza no manejo destes meios feormais. As possi
dades de combinagfio ja sfio de si bastante numerosas. Embaralha-las
@ explicariapor razée interiores muito cspeciais,que justificassem
# o emprego de linhas coloridas, ou muito pAlidas, ou de tons opa-

lescen sando de cinzas amareladds 2 azulad®sS, por exenmplo.
0 simb distingue a pura linha & a escala linear com as suas va
riagdes d rimento,

0 simbolo do clgroNescurc ¢ a escala de pesos entre o branco ¢ o preto.
Mas qual seria a ﬂ
Qual o simbolo que¥me

E o circulo, cuja formq t™Nduz melhor as relagdes mitvas entre as cores.
Seu centro nitido, a pof®ibiligade de se dividir sua periferia em 6 com
primentos radiais, os trés ros passando por esscs pontes de inter
secgHo: tal & a disposigHo 1 na cena das relag8es cromaticas.

Ll s b m & Y oy
Opria a essencla daa pura S"JI"?

a earscteriza?

Essas relagdes s3o primeirament strais. Como temos 3 diametros,
temos também 3 principais relacBesgfiagtrgis, a saber:

Vermelho=verde amarelo=-violeta azu ja (ou os pares principais
de cores cOmplementarms}dﬁo longo da p a alternam-se, sucessivamen
te, uma cor primdria ou principal com uma incipais corcs misturadas
ou secundérias,nstando tais cores secundariggf sPuadas cntre as svas com
ponentes primdrias: verde entre amarelo ¢ aZulglvipleta cntre vermelho

e azul e laranja entre amarele e vermelho.

o
Os pares de complementares se anulamy cromaticay gnderem para
1 . . - rd -
g mistura cinza, no meio do diametrd. O que se da ig nte com os 3
o pares visto que os 3 diametros formam no seu ponto co interseccgdo,

o] nen{rﬂ cinza do circule das cores.

Podemos tragar pclos pontos das 3 cores primdrias, amarelo,
azul, um triangulo, cujos angulos sdo essas cores primarias,
correspondem a mistura das cores situadas nos pontos. WNesite tri
ponto vermelho opfe-se ao lado verde
o ponto amarelo ao lado violeta

o ponto azul ao lado laranja

&i%, portanto, 3 cores principaia{ e 3 cores secundarias ou 6 oores prin
cipais vizinhasiou ainda 3 vezes 2 cores amigas (eEEwENes.. pares de cores)




Abandonando o terreno dos elementos formais dirijo-me agcra As primei
ras construgdes usando os treos elementos acima referidos.

- Este é o fulcro de nossa criagfo consciente.\qui sc adensa nossa acgHo
profissional.,

# s .
¢ e 0o ponto critico.

inio desses clementos faculta-nos o poder de criar coisas de tal
» que podem alcangar seciores remotos de nossas associagBes cons

cifntes.,
Esta f esforgo creativo tem a mesma import@ncia crucial num sen
tido ne Este é o ponto onde podemos poerder o contcido maior e

mais impoNgaWe e falhar, apesar da mais fina sensibilidade: tudo por
falta de orientagggQ no plano formal.

Tanto quanto po iggr, de minha prépria experiencia, ¢ a disposigHo
L a ] & i ~
momentanea do artigfa, ¢ decide quais dos muitos clementos, vdo emer
gir do conforto de sugfordem natural, para juntos constituir uma nova

%ghﬂﬁﬁ-
“Para produzir una figu

e — :
elementos formais e a maneir
ponto, uma analogia com o queé
musicas

» chananos forma ou objecto,
. A eseolha desses
articulacio aprescntan, 2té certe

a na relacgdo dec motivo e tema em

i 5
gdc nossos olhos, surge faecil
para uma interprectagio figu

Ao passo que Xa} imagem se expande,
mente uwa associagHo,como que uma te
rativa,

Pois com um pouco de imaginacgfo qualquer c¥er complexa, se presta
a comparacgdes com formas conhecidas da natur®za

Dadas as propriedades associativas,essa estruturd,

y o ¥ ~

e fbaptizada#; Ja ndo corrcsponde exactamente a Y

bt s . - .

tista (a2 sua preocupagBo mais intensa). BEssas propric associati

vas s8o a origem de apaixonades mal-cntendidos entre ghas e lei
g0S.

‘

Enquanto ¢ artista ainda cstd totalmente preocupado el agrug 5 gele
mentos formais da maneira pura ¢ ldgica em que cada um seja n anio
no scu lugare nenhum perturbe o vizinhgvenum leigo ¢,olhando pSr gffi
de seu ombro,diz estas devastedoras palavras: isto ainda ndo se p®r
com ¢ titio! O pintor, =e tiver nervos disciplinades pensara: Que
importa o tio! Techho de continuar minha consirugfo... Esta nova pedra
diz ele a si mesmo, estid um tanto pesada ¢ esta fazendo Pender tudo pa
ra a esquerda; vou precisar de um conPrapeso importante a direita para
restabelecer o equilibrio.

vez roconhecida
dirccta do ar

T —
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B ele vai acrescentando algo aqui e ali até que a balangas se eguilibra.

B ficara feliz por ter abalado sua construg8o,originalmente pura,para ter
. - . - : .
presentes as contradigfes e contrastes neccssarios a2 uma pintura viva,

Entretanto, cedo ou tarde e mesmo sem a observacfo do leigo, pode-lhe
surgir a tal associagdo ¢ nada mais o impede, de aceita-la sc ela se a
-senta sob uma designacfo adequada,

Niar e formular a Tiguragio pode sugerir acrescimeos relacionados

C oisa formulada e inspirar atributos figurativos que, se o artista
ti sorte, irdo preencher uma lacuna formal, some sc¢ aguele fosse, des
de semp itio a eles predestinado.

A luta s3®2 Ho, mais em fungfo da apardncia da figuragio e da sua mo
dalidade, » ern torno da sua presenga.

Eu espero ver o &, que anda sempre a caga de uma figura predilecta

nos quadros, des

menos se me deparé
nhecemos apenas 0s
tamos quc scntimos um 91
surgindo, como que eEpo

gradualmente de minha vizinhanga ou que pelo
fantasma que nada pode fazer. Pois nés co-
de nossas proprias paix8es. E de resto admi

especial ao enconirar uma figura familiar
amente de um quadro., E porque ndo?

Adniti o conccito da figuracdg@ nalobra pictdricﬁ, obtondo assinm uma no
va diaensdo.

5 a N & e
Enumerei os elenontos formais is e ¢ cm seu contexto cspecifico.

Tentdi mostrar como cles cmergem dest xto.

Tcntei esclarecer sua aparigfo em grupos, agticulagdo cu figuras,nais

limitada & principio e depois mais amplia

Figuras que podecm, abstractancntc chamar-se co
assumir nomes concretos: estrela, vaso, planta,
etc.,, conforme as associacdcs sugeridas.

* N . s 5
Isto corresponde as dimens8es dos clemcnios plCtUTlCGSQ.l inha, claro-
D "Il b

—-escuro ¢ core. epois surge a dinens3o da figuragio ou fwﬂy corres
pondendo a articulagio constructiva de tais clementos.
A estas dimensBes vem juntar-se outra, cm que sc situam as qud oS yle
F
contcudo.

5, mas que podem
cabega, adbonen,

Certas rclagdes de medida das linhas, cerias combinag¢des de valores
nais, cecrtas harmonias de cor trazem sempre consigo modos do expressio
muito definidos e especiais.

Ag proporgdes das linhas, por ex. cnvolvem angulos, cowo ci novimentos
angulares em zigue=zague,ecm contraste a um duscnvolvilento horizontal,
acarretando as currcspun&entus ressondncias expressivas contrastantes.



Deste ponto de vista ideal, duas figuras lineares, uma caracterizada
por firme coesdo e a outra por'ﬁrou:n dispersgo, produzirfo contrastes
similares,

No dominio de valor tcfnal, seriam exemplos contrastantes de expressio:;
0 uso anplo de toms, do pretc ao branco sugerindo fesomee un inspi=-
rar e expirar completo;

= 0 emprego da metade mais clara ou da mais escura;
as tonalidades medias em cada metade da escala, mantendo~se nos cinzas
0 N expressaria debilidade por excesso ou privacdo de luz;

iesitacdes entardecentes, em torno do meio seriam outros tan
de conteudo.

E quantas noVas pQgsibilidades de varia¢8io, nesse respeito, podem tra-
zer as combinag colorido 7i

or ex: vermelho em vermelho, isto é, toda a
k = . 3 1
esde a privaglo a exuber@incia de vermelho,

A cor como claro-d=g#iro
escala ampla ou limit

O mesmo em amarelo (ji coisa),
© mesmo em azul, que conrast
Ou cores diametralmente opostas, ens do vermelho ao verde, do ama

relo ao violeta, do azul ao laran
Mundos parcelados do conteddo.,

Ou passagens na direccBo dos segmentos do\gj y Sem abordar o centro
cinza, encontrando-se apenas em cinzas fri@s<fu 1s quentes:

Que finas nuances com referé&ncia aos contrastes resi

Ou ainda passagens pela periferia do circulo, do¥an lo laranja
a0 vermelho, ou do verumelho, pelo vicleta ao azul ou gndo toedo o
contorno: / I‘ ‘

Quantas gradacgdes desde o nasso mais miudo até a rica conso d4Cro
s = & - i -—
mdtica, Quantas perspectivas na dimensfio do conteddo!

Ou, finalmente, passagens pela totalidade da ordem cromiatica, in
© cinza diametral e mais a escala do preto ao brancof

+ Precisarfiamos de uma nova dimensfo para conter as ultimas possibilida
des.. Poderemos agora considerar qual o lugar destinado aocs acordes cre
miticos. Cada escolha tem suas possibilidades de combinagio,

E cada imagem, cada combinagfo terd a sua expressio constructiva especial,
cada figura a sua fisionomia.
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As imapgens figurativas noes observam, alegres ou severas, mais ou menos

tensas, consoladoras osu intimi dﬂ“*eu, sofredoras o1 sorridentes.

es da dimensdo psico-fisionomica eles nos obser=
»
Lo

Com todos os contrast
EaeE
ap a conedia.

vam indo desde a tra

Mas isto ainda nfo & *tudol

CCRJ venno chamando estas imagens figurativas jtem ain
ristic8, gque resulta da maneirz pela gqual os gru-
favﬂm pastos em acgio, mestimain

]

situacic establilizada de repnuso entendemos que
riva recorren a estratificaciies horizontais, sem
: ¥yigtirom olevacles '.:’,_“'_.‘.:'fi'-’f_..'l.i':, que as ‘J’E}I'tl;

o+

50 4
de maneira evidente e consistente.

Mesmo em seu re P, 2 posiura firme pode esvar mals relaxada. A ac

gfio pode ser iLr ZEra um reino ;ﬁuﬂr;ﬁ":ﬂ?lﬁ, como a 4F ua ou a

atmosfera onde nenhuma vertical (conn no nadsr ou no pairar).
. E a/

Digo reino inte ovonsicdo fprimeira postura,firmamente liga-

igo
b
da a terra.

Em outro caso a ceguir apare ie gestr impetuoso,

qve perece transcenderde, Un im avonta claramen
te a dimensfo do estilo., Aqui ¢ igglsmo desperta para a sua fase
mais crassa e patéetica.

1 it = T 5 l':j"||'" Vvem a c;'Ci
e erergias que triufam so

Um gesto ienta desesverad=anente
guir consegue realmente faze-lo pel
bre a lei da gravidade,

R,
ate a esfe
:stuoso para um

Se eu conseguir finalpente coaduzir essas forcs
ra cdnica estarei ko o estilo natetlc
romantismo que se abre ac universo.

9]

Os .aspectos dinamicos da mec@nica pictdrica parccen
* z ! sy g
a rposicdo entre classicismo e romentls

i e onder pois

Neste T"’}"l't-{.- nossa i E;u“ﬂf’ passo= por toantos Ademar:
importancia que parece inadequado con®inuar a chog
De agora en diante lhe concederemos ¢ souore nomo

LY . i
No due se refere as dimensies ramos—-nos conbtends
ricas perspectivas,.

Gostaria agora de analisar, particularmente, a dimensfo da figuragHo,
num novo sentido, tentande mostrar como o artista mitas vezss chega as
arirentes deformacdes das formas la natureza.
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Em primeiro lugar, ele nfio atribue as formas da natureza essa importan-
cia constrangedora que lhes dfo os tantos realistas que praticam a cri-
tica. Ele nfo se considera de tal maneira preso a estas rcalidades;ele

¢ ndo vé nessas formas finais a essfncia do processo ereative da natureza.

// Para ele, importam mais as forgas formativas do que as formas acabadas.

2Jdvez cle seja filosofo, sem o pretcnder ser. E se ele nf%o aceita este
o o melhor dos mundos, como os optimistas, nem, tampouco acha este
I que nos cerca, tdo mau que nfo possa ser tomado como exemplo, diz
@tanto a si mesmo:

- -

Sob a ue ai esta, ele nfo é o Qnico mundo possivelil

Assin e rva, com olhar penctrante, as coisas que a natureza colg
ca, acabafsNfiante de seus olhos,

Quanto mais lo i o seu olhar, mais o seu horizonte se alarga, do
presente ao pa mais se lhe imprimejao invés de uma imagem aca
bada da natureza, visfdo esscncial da creag¢do como génesis.

Ele se permite entio que a creagio nfo pode estar hoje conclui
da e expande a acgfo ¢ ra do passado ao futuro, atribuinde & gene
sis uma duragfo continua.

Ele ainda vai alem.

)

Permanecendo nos limites terrenc® este mundo ja teve um as

pecto diverso e vird a ser ainda d

Mas algando sua aspirag¢do para o alén,

Em outros planetas, podem ter resultade fory

Tal mobilidade nos caminhos da creacfo natura :
ma. Emocionado na sua intimidade, por essas inc a:, e assim dinamisa

do, o artista sabera proteger o livre desenvolv# caminhos da
sua creacgfo.
der j

Nestas condig¢fes devemos entender o artista quando consi stagio
actual do mundo como ele se lhe depara, como que uma etapa cgenvol
vimento acidentalmente estacionada, em tempo e espago. Que emais
restrita, comparada com sua visf3c em profundidade ¢ com sua p*rec
emocionada,

”
N&o e entlo verdade que a pequena aventura de unm olhar ao microscdpio
nos fornece imagens que considérariamosfantdsticas e exageradas, se as
encontrassemos ao acaso, sem lhes saber o sentido 7

0 Sr. X, vendo uma tal imagem am alguma revista sensacionalista, excla
maria ultrajado: Formas,naturais, estas? Ndo passam de mediocre arte de
corativa. e
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Deveria entf@o o artista ocupar-se com microscmpiaf Hiztérla natural?
Paleftologia®?

S6 para comparar, sé no sentido da mobilidade. Nunca para controlar
cientificamente uma fidelidade & natureza.

no sentide da liberdade,
intido de uma liberdade, que nfo conduz a fases fixas de desenvol
o como foram ou serfic na terra ou como o seriam(talvez sejam um
Wverificaveis) em outros planetas.

Mas n
td3o din

0 de uma liberdade que exige o seu direcito de poder ser
oro o & a grande natureza.

Do prototipd ac agguetipo 1

- B
Impostor sera o L que, nesse processo, encalhar em gualquer pon
to. Os eleitos 05 tistas que conseguem nenetrar nas proximida -
dades daquele terrecno 2o em que a lei original alimenta a evolugHo.

L4 onde o érgdo centraNgMWtoda a dinZmica espacio-teumporal (chame-se=-
# - = s = ry
~lhe cerebro ou coracfo da cr o), propicia todas as fung¢®es, quem
ndo desejaria 14 habitar congf arQista ?
Na matriz da natureza, no terre gordial da creaglo onde jaz a chave

secreta para todas as coisas.

Mas nem todos devem se encaminhar pa greCada. um deve-se orientar pe

lo impulsc de seu coracgHo. Q
Assim, nossos antipodgs de ontem, os impr®j tas tinham toda a rg

zfio em estabelecer-se ao nivel do solo, ao Ve, s rebentos e da ve
getaglo rasteira das aparéncias quotidianas.

0 nosso coragdo pulsando, entretanto, nos impulsj is fundo, em di
recgio ao terremno primordiazl.

Mas o que resultar dessa procura, que se lhe chame sonho,gfde

E - - * = " =
sia, so podera ser tomado a sério, quandolestre1tamentu ar
meios pictéricos adequadusfse configurar como obra.

Y'fanﬁé

do aos

S6 entBo as curiosidades se tornardo realidades, realidades da¥ar
a " o~ * ny
tornam a vida mais ampla do que ela & em media.

Porque elas n#o apenas reproduzem as coisas vistas, com maior ou neno
temperamento; antes tornam visivel a vis@ic secreta.

— :
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eus Pois é neste poato que se deci

"Meios pictdricos adequados’ diss
ri ou outra coisa qualquer. Aqui tam

de se vdo resultar obras picté )
bém se define a modalidade das obras,
]
Nossa época agitada confundiu muitas coisas, ja de s¢,/ desconcertantes,
+ - . . i
mas podemos estar proximos demais para julgar.

Entretanto, uma tendéncia parece aos poucos afirmar-se cnire os artistas,
ém entre os mais jovens:

. . - - " i
1tivo dos meios pictoricos, seu desenvolvime.te purc e seu euprego

L}
A a acerca do infanthlismo de meu desenho deve ter sua origem nacue
Rea lineares onde eu procurei aliar a representagic figurativa,
b - - 8
fma figura humana, a configurac3o pura do elementoc linear.

" A

Se eu guiz{s epresentar o homem “como ele e" precisaria para isso Ce
um tal ema iado de linhas, que nfo se poderia nem cogitar de uma con
figuracdo pura, tando mesmo uma confusdo irreconhccivel.

Além do mais, n@c j"%‘ presentar o homem tal como ele e, mas como ele
poderia ser.

Desta maneira poderei s n sucedido, aliando uma visfio de mundo 2 uma
pratica pura da arte.

E assim, no que diz respcito @ o dominio do emprego 9& meios formais,
@m tudo, também com as cores d cvitav o embaralhamento.
E a isto guerem chamar o colorido argffTgial da nova arte.

Como vos pode indicar o meu exemplo "#ngf 11! eu opero por partes:
Tambem sou desenhista,.

ro—ascuro, Con a cor ex
entacio no circulo
prs em claro—escuro

Experimentei o desenho puro, a pura pintura
perimentei todas as operagles parcials que mink
das cores me permitiu., Desta maneira, pratiquel
realcada de cor, a pintura em cores complementares @ p conjunto das co
res (saturadas) e com a totalidade cromaticas

- % ” a
E tudo sempre associado as dimensdes ligadas ao subcon®
P

Depois tentei todas as possiveis sinteses de dois tipos e,cqfeigndo e
recombinando, procurei preservar a pureza do elemnentc forma

Sonho &5 vezes com uma obra de vasta envergadura abrangondo o dom
pleto dos elementos, do objecto, do conteudo e do ecstiloe.

* ¥ 5 BEy
Isso permanecerd por certo um sonho, mas é bom imaginar csta, hoje ain
vaga possibilidade.



Estamos ainda a sua procura .

¢
/ Nada pode ser precipitado. Deve crescer, desenvolver-—se
E t830 o tempo para essa Obra, tanto welhor.

g Encontramos partes, mas nfo o todo,
// dinda nos falta essa Gltima forga, pois:

nfic temos o suporte de um povo.
igwretanto procuramos esse pn}vﬂ._j'&ﬂ];;uq;-unﬂf} na

Mais nW&nos fazer.

R ang . s,
mos 14 uma conunidade & qual damos tudo o que temos,

13

¢ se chegar

L]
I



