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ZAMMA

Apesar de &te desenhista, artesa do bico-de-
pena, Zamma tem-se§pr. do com o trabalho em outros cam-
pos, interligando semp¥e, da caso, sua linguagem de sim-
bologia erdético-critica. raffte certo tempo, realizou uma série
de gravuras-colagens obtidés impressao de matrizes de
xilo s6bre grandes ou peque rafias reproduzidas em jor-
nais e revistas, ou com a super o proprio papel gravado
sobre recortes de ilustracodes. J série o ato de justapor
indicava um desejo de substituir O o pelo espaco ou de ao
menos ampliar o ambito do plano por seu aemmulo em camadas.
Assim, os objetos e a tendéncia a ambie stituem hoje o
nucleo da atividade de Zamma.

O desenho-objeto e o objeto-desenho de (o) ino:)rpor_an-
do o acrilico, mantém as constantes de seu t ho anterior:

fluxo onirico, humor, ambigiliidade, intencao critica, m ismo
fundindo arquétipos e ocontemporaneidade. Ha dqta VOS,
perceptiveis sobretudo nas pecas volateis de maquina stau-

mentos, como a indicar a origem dessas fatias humanas #abita
tes do ar branco do papel, e na carga simbélica que se acfésce
ta a propria geometria tridimensional .do névo suporte. S
tudo, na pratica de Zamma, continua se voltando para um mes
mo alvo: a denuncia de circunstancias de uso e opressao da mu
lher na engrenagem varia e voraz do nosso mundo de hoje: a
mulher manamente fornecida.

ZAMMA (Dilze de Oliveira Lima Soares) nasceu no Rio de Janeiro, 1936.
Estudou com Ivan Serpa no MAM da mesma cidade. Comegou a apresen-
tar seus trabalhos em 1967. Recebeu prémios no V Saldo de Arte Contem-
poranea de Campinas (1969) e no I Saldo Nacional de Arte Contempora-
nea de Belo Horizonte (1969). Com a Equipe Triangulo, conquistou o
19 prémio no Saldo Mostra de Arte do Sesquicentendrio (GB, 1972).
Exp6s individualmente no Rio de Janeiro (1969 e 1970) e em Munich 1970).
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GUITA CHARIFKER

O desenho de Guita absorve, acasala, manipula e organiza
o sonho. Diferentemente de Vinicio Horta, ainda que armada de
comparaveis referéncias eroéticas, ela busca a memoéria menos
ardua das formas liricamente simboélicas, campo de transfigu-
racoes para fixar o voo e o andar de seus animais humanizados,
de seu povo e retratos se ampliando em peixes, borboletas, tar-
tarugas, ras, gatos, serpentes. Um zoogente que se dispdoe a
romper os limites inoconsuteis entre a cidade diaria, com seus
mecanismos de rotina e petrificacdo, e a cidade fabril do ima-
ginado, permanente ar. De que modo descobrir as margens se
ha apenas um rio: o rio?

Este é um pais de Alice. Na disposicao quase monocromica
de seus tracos e manchas, Guita nos guia por um fio de ante-
camaras, ambivaléncias abrigando ambas as camadas do real,,
o sonho transposto em sistemas de dizer as coisas com a seiva
de haver sonhado. Percorre-se primeiro a memoria proxima, o
dia aberto com seus detalhes nitidos do que parece recém-to-
cado e recém-partido; depois, sobrevem a ponte e o mergulho:
tateio agora um subterrdneo de animais incendiados ou de fan-
tasmagorica precisdo entomolégica, o exato se volatilizando,
progressdo para uma zona de mar primevo, raros vegetais, li-
mos de verde, lamas de i6do. Guita sobretudo se sonha, como
alguém que buscasse sua sede, o ponto de fusdo entre vida no
espaco do mundo e vida no espaco de si mesma, seu patio e es-
panto de saciar a séde. Um real, assim, em sonhamento.

GUITA CHARIFKER nasceu no Recife, 1936. Iniciou estudos de arte em
1953. Desde 1970 reside no Rio de Janeiro, Recebeu prémios de aquisicido
no XIX Saldo Nacional de Arte Moderna (GB, 1970), II Saldo Nacional
de Arte Contempordnea de Belo Horizonte (1971) e XXVIII Saldo de
Artes Plasticas do Parana (1971). Exp6s individualmente no Recife
(1962, 1963, 1965) e no Rio de Janeiro (1970, 1972).

VINICIO HORTA

Para quem se acostumou com o desenho mais caracteris-
tico de Vinicio até algumas semanas atras os trabalhos de agora
dardo, a primeira vista, uma idéia de ruptura muito brusca com
o seu desenvolvimento anterior. No entanto, analisados em pro-
fundidade eles representam exatamente o fruto preciso dessa
coeréncia que vai por dentro das coisas e que nem sempre se
mostra clara. Na longa série de desenhistas surgidos entre nés
nos ultimos trés ou quatro anos, com busca de envolvimento
erotico, Vinicio destacara-se por levar a conseqiiéncia extrema,
talvez mais do que ninguém, o lado mérbido désse erotismo. A
sensualidade comum em tantos outros, tratada em térmos de
algida beleza, era néle substituida por visdes de maceracéo-
falos ameacando ameacados, corpos com punhais descendo, res-
tos de amarelos e roxos escuros, a ansia, a dor, a agonia e a
alegria da dor. -

Nos desenhos de agora, a maior parte désses elementos pa-
rece ter desaparecido. A figura ja quase nao existe, os instru-
mentos da dor também ndo. Mas, na verdade — e isto é que
importa — todos os antigos elementos sofreram aprofundamen-
to e maturacao, especialmente no que se refere ao ato de ma-
cerar-se. O que Vinicio comeca agora a entregar no seu trabalho
ndo sao figuras que estaticamente se dilaceram e se autopunem
com tranqiila conviccdo de caminho: éle nos entrega seu pro-
prio gesto de dilacerar, dilacerando a superficie préviamente

arada do papel, como um fogo que ainda nao consome tudo
para deixar que o residuo seja a melhor marca de sua passa-
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PEDRO DOMINGUEZ

A minucia e a infancia definem o desenho de Pedro Domin-
guez. Lado a lado, elas inventam um labirinto de procura e de
retérno, demarcando um caminho que ndo se encerra, pois néle
estao contidos o ir e o voltar, o ser adulto e o ter ainda o espe-
lho crianca, o hoje e o muito ontem. Um vento, como exercicio
de memoria, parece colocar em movimento cada um désses in-
contaveis detalhes, para que o papel nao se transforme em es-
paco estanque, leito parado, deposito de ruinas; o papel é, por
ésse rumo, a possibilidade das coisas novamente acontecerem,
com todo o rumor de cena, com todo o palco sob uma luz antiga,
arduamente acumulando a claridade miniaturizada de cidades,
ruas e casas em meandros, onde as criancas transbordam, incon-
tidas no voo e na passagem.

Tudo em teatro. E isto relaciona diretamente a dupla ati-
vidade de Pedro Dominguez como desenhista e autor-diretor de
diversas pecas infantis, Os palcos — do papel e do espaco cénico
— terminam se identificando numa mesma atitude de fantasia
que nao elimina o real, mas o recompde em térmos de uma nova
area e amplitude, como a indicar a proximidade e a fusado de
mundos que apenas na aparéncia sugerem a distancia ou o con-
flito. Nao se veja em Pedro Dominguez — como, de resto, nos
outros desenhistas desta exposicio — um ausente, um determi-
nado a fuga: éle sabe que para esgrimir com o cotidiano ha mais
armas e mais surpresas do que as impostas pela anestesia da
vida em sono.

PEDRO DOMINGUEZ nasceu em Buenos Aires, 1936. Desde 1962, j4 no
Brasil, vem dando cursos de teatro de fantoches e expressdo corporal no
Rio de Janeiro. Na mesma cidade, dirigiu varios espetdculos teatrais
com pecas de sua autoria. Entre 1967 e 1968, participou de algumas mos-
tras de artes plasticas, inclusive da VIII Bienal de Sdo Paulo. Recebeu
premiacdo no Saldo de Arte Religiosa Brasileira (Londrina) de 1967
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