Barsotti

Ronaldo Brito



7

RS0

»
B

i K

Rl

|
]
]
B
:
i
g

A




Uma esturtura-limife, em Séne, parece
algo paradoxal. Como desdobrar um esquema no
estagio makime de tensio? Todavia esse conjunto
de obras pretende ser exatamente isto — a séne
problematica de uma estrutura-imite. O mesmo
agui ndo & simplas, muito menos dade: &
condensacio, expenéncia, histdria. Messe mesmo
devem estar presentes necessaraments todas as
combinagdes e transformagdes, passadas ou
futuras, pouco importa. A peguena amostragem
teria, assim, um objetive amplo: a de operar uma
reducao fenomencldgica do trabalho, colocando
enfre parénieses o residual e aneddlico, para entio
apresentar a idéia essencial. No caso, uma idéia
irmedutivelmente visual

Eszas obras procuram uma certa
distincia do conjunts da producio anterior para
evidenciar a inteligéncia & a origem do metode.
Assumem, em cero sentido, um proposito
carlesiano — o discurse do método. Apenas, sendo
tambeém elas productes, exstindo em meios a
seus conflitos, ndo resultam em campao neutro, em
nenbuma espécie de Universidade do saber do
trabalho. Querendo resumir 2 lbgica da obra,
tomam-se ao contrano lugares particularments
densos, intenscs, saturados, Pdem & prova toda
questan, submetem a sua intuicao original ao
tesle da realidade.

Porque, em dllima insténcia, ha a
convicgao sobre a origem intuitiva do trabalho.

) seu discurso consirutivo deriva de uma intuigio
intelectual de tipo Husserliana — a ordem so

pode sair da ardem. Trata-se entdo, com todo rigar,
dle reconstir 2 ordem primeira, destruir e superar
o que a ela se sobrepde e a oculta. Ma raiz estd

a cereza fenomenolagica de que a visualidade
possui ordem priépria, Imanents, com leis ezpaciicas.
Até corto ponto, toda arte construtiva supds, a

meu ver, implicitamente pelo menos, a axisténcia
de tal ordem. Ela e s6 ela pode garantir a
integridade que essa arte reivindica, seu desejo de
presenca plena. Se ndo, asobras terminanam
sendo agenciamentos mais ouMBN0S empircos,
sem fundamento, A ade construtiva consciente

& quase obrigada a apostar cotidianamenie na
racionalidade intrinseca da percepgao. Messa razido

mergulha sua sensibilidade.

A combinatira de cores acontece
portanto num segundo nivel, discursive, possibiltada
pala intuiciio. Clare, a combinatéria € constiluliva
& obra, ndo um mere ingtrumento. Mas, como
método, néo pode se desligar de sua origem &
discormer isolada. Al aparece o cartesianismo
positiva da série atual - aos que se perdem nessa
trama de cores e nela se esquecem, o trabalho
reafirma agora seu cardter emblemdlico, exibe a
estrutura-imite que o preside e & qual
incessantemente remete. O contato inteligente com
essa forca estruturante, essa mobilidade indefinivel
& no entarnto definitiva, eis o que esses objelos
de cor propdem. Dai a mesma estrutura em todos
clos: ela & a estrutura mesma. Isto ndo significa
gue as numerosas outras combinagdes sejam
menos cometas ou que o artista tenha enfim
encontrade uma férmula Por favor, ndo. E sim que
o valor de cada obra estd em sua organizacas
estrutural eromatica e esta reporta sempre & intuicio
fundante. S6 na drbita dessa intuicao podemos
calcular nosso vho. Os apelos sensivels imediatos,
as sugestoos figurativas, convém colocddos sob
suspeita — disparsam a pura percepgaoc em
devaneios secundarios.

A demaneda sena ent3o a de um olhar
ultra-ative mas radicado em si mesmao. Um louco
olhar fixo capaz de acampanhar o jogo relacional
de cares, sentir a inquietude desse objeto em
revolia confra o seu passado representacional
e gue se deseja agora presenca auldnama, pronto
porém a voltar a si para indagar sua gestalt basica,
sua estrutura-imile. Mela estd o momento crucial
cla percepcdo, o problema decisivo. Par que,
ainda segundo a logica construtiva, esse poder
estruturante do percepto nio seria apenas inefdvel
intraspecgao mas tambeém module da acio social
Basta lembrar a Histaria — no temario basico
construlive a visualidade sempre foi pensada ora
como economia simbalica, troca social, ora como
veiculo da individualidade metafisica. As duas
tendincias se batiam, As vezes conviviam ou e
misturavam, a rigor entretanto eram inconcilidveis.

Talvez parega exorbitante relacionar
imediatamente o trabalho de Heércules Barsalii






a essa problematica. E obrigatdrio, porém. .

Ma prapria histona de sua producio as Froposicies
Emblamsticas trazem a marca desse conflito,
Arquétipos l6gico-perceptivos ou estruluras-
Comunicacionais, elas vivemn sob ameaca constants
de serem inteiramente absorvidas pela
espintuealidade fradicional da arte (que apesar das
aparéncias, seque em vigéncia) ou tragadas por
uma empiria que as reduz a sofisticadas
informagées visuais, Em meio a esse debates,
somos levados a olhar esses emblamas, a analisar
seus efaitos.

Mo limite, pois, a matenalidade simbélica

e histdrica desses trabalhos estd presa a essa
questio que, sozinhas, ndo podem resolver e nem
decidir. Apenas, como algumas poucas outras
produgdes do projeto construtivo brasileiro, 18m o
direifo de exemplificar. Um trabalho como o de
Barsofti carega consigo a questie construtiva no
Brasil, sua forga e seus problemas. Trnta anos de
operagaoe inteligente levam essa forga & esses
problemas a um estagiodimite - estruluras-imites
colocam interogacdesimites. Olhdlas, pensilas
em seu procassamento especifico mas tambem
em seus efeilos concrelos, & nosso dever.
E nosso prazer. Ronaldo Brito, setembro 1981,

Barsofti, Hércules, 1914, San Paulo, SP, Brasil:
Fintor & Projetista Grafico; vive em Sao Paule;
1926 a '33 - estuda Dezenho e Composican com
Enrico Via, 580 Paulo;

1934 a ‘37 - forma-s2 em Cluimica, Instituto

Mackenzie, Sao Paulo;
1937 a '39 - trabalha como Cluimico;

1940 - primeiras pinturas;

1850 - pimeiros desenhos abstrato-
geometncos;

1953 - projeta figurinos para “Mimodrama”,
Teatro de Cultura Aristica, Sio Paule;

1954 - funda (zem Willys de Castra) um

Estudio de Projetos Grficos, Sao Paul;

- primeiras gbras concretistas;
1954 a "7 - ilustraghes para vérias revistas;
1954 a ‘B1 - trabalha como Frojetista Téxdil em sua
propria tecelagem, S&o Pauloy,
1957, ‘59, '61 & ‘65 - expoe nas Bienais de
Sao Paulo;
1958 - pxpbe no Saldo Paulista de Are
Moderna, onde recebe Meadalha de Prat;

- viagem & Itdlia, Suica, Franca, Porugal
& Espanha, encontrando artistas, criticos dearte,
prajetistas graficos e industriais;
1969 - expde no Salio Paulista de Are
Modema, onde recebe Medalha de Ourg;

- mostra individual, Galeria de Arte da
Faolha, Sao Paulo;
1960 - expde na “12 Brazilian Arists",
Bezalel Mussum, lerusalem e na Beith Sokoloy
Gallery, Tel-aviv;

- expda na -konkrete Konst”, Helmhaus,
Zinch;

- gxpde no Salio Macional de Are
Modema, Rio de Janeiro, onde recebe Medalha de
Prata & o Primeiro Prémio Regulamentar;

- expde na “Bienale Interamericana”,
Museo Macional de Arte Moderne, Ciudad del
México;

- junta-se ao Grupo Meoconcreto, Rio
de Janeiro;
1960 & '81 - expde nas mostras "Are Meoconcrata”,
Ministério de Educagao e Cultura, Rio de Janeiro e
Museu de Are Moderma, Sao0 Paulo;

18961 - eupde no Saldo Anual, Museu de Arte
do Parand, Curitiba:
1962 - mostras individuais simultAneas (com

Willys de Castro), Petite Galerie, Rio de Jlaneiro
e Sac Paulg;
1963 - gxpde na “17 Aistas Graficos

Brasilefos”, Instituto de Cultura Hispanica, Madrid;

- expbe na “Brasilianische Grafik dar
Gegenwart”, Austellungsaal der Oesterreichizchen
Staatsdruckersi, Wian,

- membre da Comissan Organizadara
do Saldo Paulista de Arte Modema:

- mambro da “Aszociation Internationals
des Arts Flastigues”, UNESCO, Parig;

- mambro da Sociedade Brasileira de
Desenho Industrial, S&o Paula;

- expde na ‘Intemnational Society of
Plastic Art", Daimaru's Exhibition Hall, Kobe:

19563 a '65 - co-fundador e participante do Grupe
Movas Tendéncias, Sao Paule;

1964 - expe na "Coletiva 37, Galerna Movas
Tendéncias, Sio Paulo;

- axpie na "0 Rosto e a Obra”, Galeria
IBEL), Rio de Janeirg;

1965 - mambro de Jdn do Prémio Ampulheta,
Sao Paulo;

- expde na “Brazilian Art Today”, Royal
College of Ar, Londor;

- expde na “Graficos Brasileiros”,
Faculdade de Aruitetura & Urbanismo, Sio Paulo;

- gxpde na "Brasilianische Kunst Heute”,
Museum fir engewandt Kunst, Wien;

- expde na "Carlazes para Exposiches
de Arlistas Madernos Brasileiros”, Biblioteca
Munigipal, S&0 Paulo;

- mostra individual, Petite Galere, Rio
de laneino;

- moatra individual, Galeria MNovas
Tendéncias, 380 Paulo;

1985 a ‘67 ~projeta tecides estampados para
preducis industrial;

1986 - expde na*Brasilianische Kunst Heute”,
Beethovenhalle, Bonn;

- expde na “Dezessete Pintores Lating:
Americanos da Oitava Bienal'de Sio Paulo", Museau
de Are Modema, Rio de Janeiro; i

- expde. na "Supermercada 66", Galeria
Relevo, Rio de Janein; A

- gxpde na “Seventeen Latin Amerncan
Painters", Interamerican Foundation forthe Ars,
Time & Life Building Exhibition Genter, New York;

- gxpoe na “Are de Hoy en el Brasil,

Mission Culural Brasilefia, Assunciom;
1966 a '67 - eleito Conselheiro da Comissdo
Macional da “Association Intermationale des Ards
Plastiques”, Sao Paulo;
1968 e '67 - expde na "0 Adista e a Maguina®,
Museu da Are, S0 Pavle e Museu de Arte Modema,
Rio de Janeino;
1968 - expoe na mosira do Leilio em
Beneficio do Muszeu de Are Moderma, Sao Pauls;
1970 - expde na *Mostra Inaugural”, Galena
Astrdia, S0 Paulo;
1971 - mosira individuzal, Galena Astréia,
Sao Paulo;

- expde na "Exposicdo Refrospectiva da
Moda Brasileira”, Museu de Are, Sao Paulo;

1872 - gxpde na “Arte/BrasillHoje: 50 Anos
Depais”, Galera da Collectio, Sio Pauls;
1973 - gxpde na “Mostra Coletiva Inaugural”,

Galera & Ponte, 330 Paulo,;
- expie na “Imagem do Brasil”,
Manhattan Center, Bruxelles;

1974 - mostra individual, Galera Are Global,
San Paulo;

1975 - expde na “A Comunicagio”, Galera
Arde Global, 530 Paule;

1976 - gxpde na mostra-leildo do CELAC-

Centro Latino-Amencana de Cnatividade, Museu de
Arte, Sa0 Paulo,;
1977 - expde na “Projeto Construtivo
Brasileiro na Arte (1950-1962)", Pinacoteca do
Estado, Sao Faulo & Museu de Arte Moderna,
Rig de Janeiro:
1973 - expde na “Panorama da Arte Atual
Brasilaira”, Museu de Are Modema, Sao Pauls

- expde na “Cuatro Coloristas”™, Chrstina
Faria de Paula Galena de Are, Sao Paulo;

1980 - expde na “italia-Brasil’, Museu de Are,
S0 Pauls; e ]
1961 - expde na 5. Exposicao de Belas

Ares Bragil-Japao”, Museu de Belas Artes Central,
Tokyo; Templo Messidnico, Kyoto; Museu de Are,
Atami; Camara dos Deputados, Brasilia; Fundagao
Bienal, S0 Pauls & Museu Macional de Belas
Artes, Rio de Janeir,

- mostra individual, Gabinete de Arte
Raguel Armaud Babenco, Sio Paulo,
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Obras e algumas referéncias publicadas em

1957 - *Vartice” 1, texio de eguipe, Sdo Paulo;
1958 - *sem fitulo", texto de catdlogo da
Willys de Castro, Sao Paulo;

1962 - "Metra” 7, texto de Carle Belloli,
Milano;

1964 - "Canvivium" maio, texto de Pedro
Manuel Gismondi, S&o Faulo

1065 - "Graphic Design” 18, texto de Jodo
Rodolfo Stroeter, Tokyo;

1566 - Wlyem & Cluem nas Artes e Letras do
Erasil", Rio de Janeino;

1967 - “Realidade” 17, foto de Salomao Scliar,
Sao Paul;

1969 - “Dicionario das Artes Flasticas

no Brasil” de Roberto Pontual, 17 edigao, Rio de
langira;
1970 - “Prafile of the New Brazilian Art” de
Fietro Maria Bardi, 17 edicao, Rio de Janeiro

- "Grande Enciclopédia Delta-Larousse”,
17 edicio, Rio de Janeiro;

- *Dictionary of Latin America &
Carbbean Biography”, 2nd. edition, Londan;

1972 - “D'Ars Agency” 60, texto de Roberto
Pantual, Milano;
1973 - “Diciandric Brasileiro de Artistas

Plisticos” de Garlos Cavaleanti, 1" edigéo, Brasilia;

- “Arte/Brasil/Hoje: 50 Anos Depois™ de
Roberto Pontual, S3o Paulo;

- "Calenddric-monografia 1974" da Metal
Leve SA, texto de Willys de Castro, Sdo Pauls;

- “Top Symbols and Trademarks of the
Warld® de Franco Maria Ricei & Corinna Fereari,
1st. edition, vol. 3, Milang;
1974 - "Ohbras recentes de Hércules Barsoll”,
texto de catglogo de Willys de Castro, Sao Paulo;

- "Weja" 306, 4 dezembro, texto de Olivio
Tavares de Aradje, Sio Pauls;

- “Dicticnary of Intermnational Biography®,
vol, X1, 1974-1975, Cambridge;
1875 - “Wha's Whe in America™, 3rd. edition,
Chicago;

- “Mundo, Homem, Arte em Crise” de
Mario Pedrosa, S&o Paulo;

- “Dictionary of International Biography”,
vol. Xll, 19751976, Cambridge;

1977 - “Projeto Construtivo Brasileiro na Are
(1950-1962)" de Aracy Amaral e outros, Sao Paulo;
- "Arte Hoje™ 4, texto de Renaldo Brito,

Rio de Janeirg;

1978 - "América Lating Geometria Sensivel”
de Roberio Pontual e cutras, Rio de Janeiro
1973 - “"Histaria de Are no Brasil', programa

seriado produzido pela Fundacho Padre Anchieta
e transmitida pela TV Cultura Canal 2, Sio Paulo;

- “Arte no Brasily tedos de equipe da
Editera Abril S, Sio Paulg;

- “Cluatro Colorstas Brasileiros”, texto
de catdlogo de Theon Spantdis, Sao Paulg;
1980 - Yeja~ 502, 9 janeio, lesto de
Casimiro %avier de Mendonca, S3o Paule

- “Iris" 327, junho, foto de'Romulo
Fialdini, Sao Paulo;

Esta plaqueta, projetada e editada
por Willys de Casiro, com fololitos gravados
diretamente por Lasercrom Reprodugaes Graficas
5.0, Ltda, foi composta e impressa pela Raizes
Artes Graficas, contou com a colaboragao
valio=a de Jeans Store, todos de Sao Paulo.

Em tiragem de BO0 exemplares, foi
lancada em outubro 1981, por ocasifio da mostra
individual de Hércules Barsotti no Gabinete de
Arte Raquel Amaud Babenco, S&o Paulo.

s frabalhos agui reproduzidos - sob
o fitulo genérico de “Proposigao Emblematica”,
seguido de um algarismo romano - executados em
tinta acrilicowvinilica sobre tela colada sobre
estrutura de duratex e madeira, em 1981, tém, em
sequéncia, os seguintes formatos em cm, medidos
pela diagonal, na altura & na largura
| -846 x B46 ; Il - 847 x B45 ;

Il-847 x848 eV -B4,8 x B45.
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