kpajcberg

PETITE GALERIE

PRACA GENERAL OSORIO, 53 RIO DE JANEIRO
14 DE SETEMBRO DE 1970 - AS 21 HORAS







R T

S
SRS

: "0 segundo lance (de sua carreira) se articula numa série de evidénelas clara-
mente aceitas, descrevendo o inflexivel encaminhamento de uma sensibilidade dirigida
para a pesquisa de uma comunhio imediata e profunda com a natureza, um verda-
deiramente enraizamento telirico. A conduta representativa se transforma em apro-
priativa. A historia dos oito ou nove tdltimos anos da vida de IKrajcberg é a da pas-
sagem da pintura expressionista aos relevos e as efervescéncias do papel, da gravura
a cstampagem direta e, enfim, do relévo de terras ou de pedras & escultura-objeto.

Toédda esta evolugdo, ¢ desnecessario acentuar, se efetuou sob a égide da mais
rigorosa necessidade logica. Frank Krajcberg sempre foi um pintor naturalista. Mas
o naturalismo, néste polonés do Brasil, é muito mais do que um simples “parti-pris”
representativo: é simultidneamente um moral e uma higiene da visio, no modo ind:-
vidual dee participagdo cdsmica.

2 Jexigencia fundamental de participagdo levou o artista a abandonar a lingua-
gem pictdridayde transposicio da natureza e a substitui-la por um tratamento realis-
ta cada vé ¥ imediato e objetivo. Em confronto com & série expressionista das
“I'lorestas’ e g{“Arvores” (1956-57) os relevos em papel ja simbolizam mais rea-
listicamente as tdc zknras do solo e as intumescéncias das crateras argilosas. Dail a

concretizacdo da co direta de terras e de pedras escolhidas *‘in loco”, havia
contudo uma etapa anspor. A distdncia entre as duas operacgdes é grande, embo-
ra Inscrita na continuid@ﬁinear de uma mesma perspectiva: a barreira é a per-
sistencia dos preconceltos xpressio devidos a uma cultura estética tradicional.
Krajcberg resolveu o proble@ a partir de 1962, com o regresso as fontes, isto ¢,
retornando & natureza. Em Ibi@i éle recolher a matéria prima de seus reléves de
terras naturais. Paralelamente, veu éle um extraordindrio método de estam-
pagem direta em papel japonés, gra ‘@? qual obteve gravuras em alto-relévo que

reproduziam fielmente as formas de Ortice ou de um tronco de arvore, a topo-
grafia de um terreno.” O

o,

“Os objetos-testemunhas da grande avent Lr'tf(urallsta de Ixrajeberg nos abrem
as portas de um dominio poético no qual a estétic generalizada, no qual a na-
tureza produz arte. Mas éstes tesouros, preciosas o imas de alquimia extra-tem-
poral das plantas e das pedras, devem ser conquistadogs tles exigem de seus “inven-
tores” o s6pro do amor e a pureza do olhar. O amor p tureza brasileira féz de

Frans Krajcberg um dos cavaleirog déste Graal, em con 1 0 qual experimentel,
mais do que nunca, a perturbadora verdade da célebre defin doméatica de André
Malraux: a arte é um anti-destino.” N0

Pierre Restany - Pa 66.

.. “"Historiadores e sociologos da arte frequentemente nos udverte?ue com
o desaparecimento do artesanato tradicional, a partir da revolugdo industridl, as fron-
teiras da arte gradualmente se estreitam, o que logo a converteria em um dominio
super-povoado, forcado a admitir nas dreas da “higt art” todos aquéles artesdes que
anteriormente sobreviviam e se expressavam adequadamente nas artes aplicadas. Kra-
jcberg ¢ um dos raros artistas cujos trabalhos, nos tltimos anos, prova o absurdo
destas teorias. Na verdade éle expandiu o dominio da arte através da exploragio de
muitas de suas possibilidades insuspeitadas, empregando materiais que nunca haviam
sido utilizados por artistas, descobrindo novas maneiras de transformd-los, retirando
da natureza, e mesmo da industria, novas formas e novas texturas. Nas suas gravu-
ras, por exemplo, éle emprega o papel para fins inteiramente novos, déle extraindo
formas, texturas e efeitos que o transformam em uma substincia cujo aspecto ja ndo

nos é mais familiar.” . .
E. Roditi - New York, 1969.
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