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Aracy Amaral

Sérvulo Esmeraldo expds recentemen-
te desenhos e esculturas em Sio Paulo,
no Gabinete de Artes Grificas. Este ar-
tista cearense, de Crato, que n2o expu-
nha ha mais de cinco anos em S3o Pau-

lo, de onde saiu em 1957, quando com
uma bolsa do-governs francss foi traba-

lhar em Paris, 1a fez carreira e reside
até hoje, a ponto de n3o conhecer mais
as. gentes do meio artistico de Sao Pau-
lo ou Rio, e de também ser quase — ou
totalmente — desconhecido de uma ge-
ra¢do mais jovem de artistas nativos.
Quando saiu de Sao Paulo, Sérvulo
fazia gravuras em madeira, com formas
vegetais ou outras, como caracois, por

_exemplo, nas quais a estilizac3o ja era

bem desenvolvida, denunciando uma
gertaffbusca de ritmos. Em. Paris, no
primeirg  pgolpe seu trabalho acusaria
uma galtcracdo, e ele mergulharia na
gravura em metal [e:-.periéncia que, se-
gundo diz o1 negativa, pois a técnica 0
1mpu15mnnu a/uma tendéncia com a
qual nZo sevidentifica, o informal), que
cultivaria até por volta de 1963. Fm
exatamente a paxtir dos, “‘excitaveis”

que ele comega a desenvolyer em 1964
(pequenos bastdes de madeirasbalsa, co-
locados equidistantemente Jsobre uma
superficie quadrada), e qiié apélata nao
apenas para o visual do expectador. co-
mo para sua partlmpacén postoMqueséia

eletricidade estatica que desloca of bas-| -

{des a uma aproximacao fisica, que,Sers

vulo comega a retornar ao geométrico, apm,

uma reducio de elementos que se tors,
naria a partir de 1964 uma caracteris-
tica de seus trabalhos. Aliis, esses ‘“‘ex-

citaveis” seriam realizados n3o apenas
com basides. mas tambeém com diversos
outros materiais, coma 1os. 1‘-.'-1'«.:1 ¢ va-
Ti0s Pos lde enxoire, graiile ¢ ouiros).
Em 1966 aparece o ‘encaixe” '~ (ou

cunha), pequena pega que seria multi-
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plicada (pega clbica retangular fendida
20 melo diagonalmente, e cujas duas
partes se encaixam atraveés de um esca-
lonamento angular), e tornar-se-ia o
ponto de partida para o surgimento da
curva escalonada. tema que Sérvulo uti-
lizard em infinitas variacdes no desenho
C@OS poucos no objeto — ou escultura
#—. pois sua atividade como gravador
celie lugar & do escultor. Isso, embora
ObsCBvemos que a gravagiio permaneca
nestes _desenhos que vimos expostos no
@abingtchde Artes Grificas através da
folha prensadi a seco e depois traba-
thadasmanti?lni€nte, '
correm da ondulad?o
ria, em stugve pélevo. E neste ponto ve-
mos como {@mbém nos trabalhos de
Sérvulo (como gliriosafhente nos de ou-
tros brasileiros ém, Paris; Piza e Camar-
go), o relevo, a soMmbgd, assumem papel
de destaque, sendo que €m Sérvulo tan-
10 nas pe¢as como nos desenhos.

basica, provocatd-

E o mesmo escalonamento inicialyda
peca que desencadeou toda esta/série de
variagdes ondulantes em sua poéticafes-
pacial se faz presente na linearidade
elegante de suas esculturas em plexi-
glass, embora o artista declare que n3e
Ilhe importa o carater esteticista da for-
ma. Mas surgem inesperadamente sobre
as superficies das pegas branco-negras
subitos ‘“‘intervalos’” desconectados com
0 aparente rigor da obra quando obser-
vada a primeira vista. E, contrastando
- com a esperada simetria da forma, per-
cebemos reentrancias assimétricas. irre-
gulares em sua organicidade, porém ri-
cas, essas irregularidades, na apreensio
da luz.

Luz: é este um elemento fisico com
que joga Sérvulo, assim como também
recorre, como vimos, a eletricidade esta-
tica para a alteragdo de suas composi--
¢oes ‘‘excitaveis’’ a aproximagio do ex-
pectador. E essa movimentag¢do que ob-
tém, assim como em seu esguio ‘‘Para-
fuso™ sonoro, n3o é decorrente de arti-
ficios elétricos ou de processos de maior
complexidade, porém fruto de observa-
¢do direta de fendOmenos fisicos, apreen-
didos e projetados intuitivamente. Sér-
vulo aqui tem uma posicdo definida:
ndo é um pseudo-cientista, ¢ um artista,
que lida com valores plastico-sensoriais.

Assim também a sua “‘Coluna” em
madeira, estruturada com modulos —
cuja justaposi¢do poderia resultar em
trés varia¢des desta pe¢a —, e cuja leve-
za € comparavel aos jogos lidicos dos
papéis dobrados de um origami. Por-
tanto, em rela¢do ao que faz atualmen-
te, Sérvulo especula a0 maximo as va-
riagdes conseguiveis a partir de um ni-
mero reduzido de modulos basicos.
Exemplo desse trabalho serial € o seu
belissimo album com 14 serigrafias —
Variacoes sobre uma curva — editado
em 1973 sob o titulo *‘Perpignan’,
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ventividade oriunda de um mesmo ele-

desenhos que de-
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mento — a curva escalonada — decorre
de sua variabilidade cromatica, do enri-
quecimento que flui através da cor,
agindo ‘como transformadora do tema
inicial.

E porque, de repente, este turista
brasileiro ja profissionalmente ‘‘dé-
pays¢’’ expde entre nos? E initil procu-
rar razdes outras que ndo as afetivas, o
desejo de rever a familia, talvez, ou o
de refazer contatos, uma vez que do
ponto de vista econdmico Sérvulo Esme-
raldo, como alias Piza e Flavio Shiro,
por exemplo, prescinde, em principio,
do mercado de arte do Brasil para a
sobrevivéncia através de seu trabalho.
Ele nos conta realmente como, depois
das exposi¢des que ja fez e fara aqui no
Brasil (em Fortaleza, Sao Paulo, Rio e
possiveimenie Brasilia), devera expor
ein diverscs locais na Suécia, nos fala
mansanicnic de seus CoOmpromissos pa-
ra ¢ proximo ano, e das suas exposicdes
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ja programadas para 1977, concluindo,
apenas{omo constatacio, que até 1980
ja tem agvida profissional marcada pe-
las mostraswgd” asSumidas, além de ter
um contrato com a /White Gallery de
Lausanne, na Suica¢

Mas o que nos parece maishobserva-
vel neste artista brasileiro,residente ain-
da em Paris, saido daqui“gravador e
que nos retorna multiplicado emwdese-
nhista e escultor, o que mais’ nos /inte-
ressa nele € sem duvida esse seudebru=
¢ar-se sobre a energia (o corpo em/con-
seqiiéncia direta), a despeito de aparen®
temente se poder rotular de geométricos
os seus trabalhos. O tactil, a superficie,
0 toque. E nisto n2o me parece ele dis-
tante dos problemas vivenciados por
uma Ligia Clark e um Hélio Oiticica.
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longado estagio de intimidade com o
abstrato-geométrico.
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