Curriculum

Iole de Freitas nasceu em Belo Horizonte em 1945. Mudou-se para o Rio de Janeiro
sem 1951. A partir de 1970 vive e trabalha por oito anos em Mildo, quando participa
e diversas exposicoes de ambito internacional em Museus da Itdlia, Alemanha,
Q a e Suica. Em 1975 representa a Itilia na Bienal de Paris e em 1978 participa
¥ de Veneza no evento "Arte e Cinema". E artista convidada da Bienal de
Sao g e 1981. Recebe a Bolsa CAPES-Fulbright para curso no Museu de Arte
Modernd d ork em 1986. Foi diretora do Instituto Nacional de Artes Plasticas
da Funarte a 1989. Recebe a Bolsa Vitae de Artes em 1991, expondo os
trabalhos realﬁs em individual no Paco Imperial. E convidada como artista

residente pela \X/'inrt Gallery para a realizacdo da obra a ser exposta na
mostra "Cartographi€s Latm American Artists".

Século XX "- Fundacao Bien Paulo em 1994, de "Cartographies - 14 Latin

Nos ultlmos ano &ICIPOU entre outras exposicoes, da "Bienal do
do de 1993 a 1995, e realizou individuais
no Paco Imperial e no Museu Nacional dﬁas Artes do Rio de Janeiro.

@fundamento de Escultura do
Paco Imperial do Rio de

American Artists" que percorre rtantes museus do Canadd, EUA,
Venezuela, Colombia e Espanha no @

Atualmente, leciona no Curso
Parque Lage e € membro do Conselho Cons

Janeiro e da Comissao de Selecao de Bolsas da-C

Em 1995, participa do Projeto Atelier FINEP - Paco Imperial o desenvolve
uma estrutura espacial semelhante a dos Aramoes dos anos
constituido de fios metalicos e tubos de plastico era compulsiva
No Paco, este sistema dos anos 80 se expande no espaco dos Armazen@"aando
uma 4area de 50 m2 tendo um s6 ponto de fixacdo nas Vlgas existentes

Ativando o resto do espaco, foram instalados volumes ‘de telas metalicas da

Teto do Chao, que espalhando-se pela parede e pelo chdo tém nas ardosias os
elementos de fixacao da obra no solo. Esta relacdo estabelecida entre o circuito &
dos Aramoes e os volumes vazados € retomada nos trabalhos instalados no

Projeto Utopia 2 - Casa das Rosas (Sao Paul;o, setembro/outubro 1996). Intitulado
Corpo sem Orgaos - C.s.0, uma referéncia as questoes trazidas por Deleuze no

ensaio de mesmo nome, Esta instalacdo organiza no espaco um campo vizual onde



a discussao entre superficie — o dentro e o fora — e a idéia de um continuum se
articula com a presenca ja antiga no trabalho da imantacao do espaco por
correntes energéticas nele instaladas pelos circuitos de fios e tubos. Interioridade

e exterioridade que nos anos 70 eram trabalhadas pela organiza¢ao plastica
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#vigorosa das imagens fotograficas e seus textos, hojese rS‘J apresentam “Considerando-

s nao so aspectos do sujeito - da individualidade — mas condi¢oes de
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elecimento de uma auteridade onde a obra pela sua propria realidade plastica

a0 sujeito estabelecer uma relacio com o outro — com o mundo — pela
are % pelo entrosamento entre espaco interno pertinente a obra espaco do
mundo’ st ido pelo projeto arquiteténico do lugar onde a obra se instala.
(Para melh dimento destas questoes, consultar o catdlogo Iole de Freitas,
1994). @1
" Surjem entdo os @ Bes, tramas cerradas de fios tubos, serra, pano. Aquela
fragmentacao que ap nas fotografias adquirem um aspecto novo mais denso
e significativo. Em seu percurse, os arames querem criar uma auteridade, tentam
produzir uma trama que pe islumbrar um outro lado com o qual se
relacionar. E de fato a primeira les tém uma aparéncia arejada, como se
incorporassem serenamente o espa ua volta. No entanto, diante das obra a
percepcao € magnetizada por estes emar dos dificilmente conseguindo
relacionalos ao espaco que circula a seu rtuosos, contraidos, os fio

despertam a atencao mais para sua materiali olvida do que para os

campos criados por sua evolucdo. E a combinaca materiais e objetos diversos

— com toda uma simbologia ligada ao corte e a dor - ibui para o travamento

daquela trajetoria, fortalecendo sua corporeidade em de de sua atuacao na

determinacao de uma espacialidade. "

O que o Aramao do Pago (1996) busca é exatamente a ampflagﬁo Q
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espacialidade nio artavés da mera ampliacio da escala mas dé como Os
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inscrevem no espaco e se relacionam com os volumes de tela e seus esp

\do .
internos que passam a ser encorporados a obra. Isto vem ocorrer de maneir @

integrada e por isso mais fluida, mais etérea, mais imaterial na instalacao Corpo

sem Orgaos durante a exposi¢ao Utopia — Casa das Rosas.

>

Esta presenca de uma espacialidade conquistada e vigorosa surje na obra Escrito na

Agua realizada na exposi¢io Transparéncias, Bienal Rio, MAM outubro/1996.

Percursos realizados com telas duras de metal desenham volumes no espaco.



Soltos sem dependerem da parede como ponto de fixacao, encorporam em sua
estrutura o plano antes existente na parede e ora incorporados ou assimilados por
estas formas. O espaco circundante ativado pela presenca das estruturas € como
que trazido para dentro da propria obra num sistema de apropriacdo do espago
+experno nunca ocorrido até entio num trabalho. A antiga dicotomia interioridade
exrteriaridade parece ter encontrado um novo caminho mais solidario para se
elecer . Como porticos, as colunas de onde se originam as formas ondulantes
& dretizam na sua transparéncia a obra seriam os marcos do instante em que
oe terno e externo se congregam criando canais continuos entre o
interior € o ior. Como passagens demitem nao s6 a movimentacao do
espectador tra e sai do espaco da obra mas estabelecem e determinam 6m
circuito amplQrejado que revela um momento novo sempre buscado em todo
o percurso da obra @ ¢lacao com a arquitetura mostra-se diferente do que

ocorria até entdo: NIo ais a tengao constante pela tentativa de estabelecer

uma relacao produtiva entre as@bra e o espaco arquiteténico como ocorria com as
obras ditas "barrocas" de 91; (Capela do Morumbi e escadaria do Paco
Imperial). No trabalho de transﬁ ias a arquitetura € incorporada a propria
obra que se tornam paredes transparéates soliddrias com o espaco em torno por
assumirem claramente pera si uma instﬁxﬁrquiteténica. Sao elas mesmas
paredes, colunas diluidas numa imateriali uma presenca imanente da idéia
de paisagem onde contornos suaves mas de iffados definem a estrutura final

do trabalho, por isso o nome de Ondulantes dad %as obras.

proprio desta quase paisagem onde homem e natureza buscam um_if te de
solidariedade. Opacas? Sim, para liberar a imaterialidade que ha sua tafl arencia
imperam na organizacao plastica desta obra. Densas? Sim, mas manten

estrutura minerologica da maior parte das pedras usadas aquela que reitera e @

o sistema de acumulacao das camadas como afirmac¢iao da superficie indicadora
escolha das ardosias como matéria das esculturas anteriores. Cores? Tons? &
Texturas? Vestigios de um resto da pintura que insistentemente desde o inicio do

processo criativo se manifesatam em cada ato plastico constituinte da obra.
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emerge na obra como registro de uma percepgao fujidia da origem do interesse

que luz e transparéncia impregnaram a obra

da acao da luz e cor no espaco

/

@
Q arentes, semi-opacas contendo em si o nome que da origem a obra
"é&s de quarzos se organizam no espago expandindo sua materialidade
3

cony, % emaranhados de fios e tubos. Meio arapides, meio pedras, corpo’‘com
te alhos contendo neles 0 nome que os significa , expostos na
galeria Raq Qaud em outubro/1996, retomam a idéia do nome inserido na

orgaos,

obra como oc nas sequencias fotograficas dos anos 70. Escrito na Agua, Nome

Liquido. Fragmento @ ransparéncias materializadas pela palavra.
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