JORNAL: /)Gl oc

DATA: 5 /{9¢Y AUTOR:

L1

TITULO: GRUPO FRENIE — | SALA D

ASSUNTO:

W e v W e e e e W ey e we -

semana: sete film
samurais e dramas a
‘em sessoes continuas.

Ha 30 anos, van
mal comportada.
um documento de époee

FREDERICO MORAIS

A galena de arte Banerj maugura
logo mais, as 21 horas, duas exposi-
¢des simultineas e complementa-
res: ‘“Grupo Frente/1954-1956"’ e “‘I
Exposicdo Nacional de Arte Abstra-
ta/1953"". E sem que tivesse sido co-
gitado de inicio por seus organizado-
res, a primeira das mostras acabou

adquirindo o sentido de uma dupla

homenagem: aos 30 anos do Grupo
Frente, criado e liderado pelo pintor
Ivan Serpa, e ao critico Mério Pe-
drosa, principal suporte teérico dos
artistas que o integravam, falecido
hé exatamente trés anos, isto é, no
dia 5 de novembro de 1981. E se Ivan
Serpa era uma espécie de ponte en-
tre os dois grupos, o do Rio e o de Pe-
trépolis, ‘‘um guru’’, na expressdo
de Décio Vieira, Pedrosa foi um dos

Todos, em romaria,

Segundo Edmundo Jorge, a idéia
de se realizar ima exposi¢do de arte
abstrata surgiu durante a visita que
fizeram a I Bienal de Sdo Paulo (“ia-
mos todos, em romaria, a bienal”,
diz, a propésito do Grupo Frente, o
critico Ferreira Gullar). Naquele
ano, 1953, iria realizar-se, também,
a II Bienal, a mais completa de to-
das, com retrospectiva do cubismo,
futurismo e presen¢a, em salas es-
peciais, de Calder, Mondrian, Picas-
so, dos concretos suigos, argentinos,
uruguaios etc. Nesse mesmo ano
realizou-se, no Museu de Arte Mo-
derna do Rio, uma importante expo-
sicdo dos concretos argentinos, oca-
sido em que Toméas Maldonado e
Jorge Romero Brest fizeram confe-
réncias no Rio. Outro gue falou no
Rio (e visitou Ivan Serpa), foi o papa
do Concretismo mundial, o suico
Max Bill, que j& expusera no Brasil
em 1950 e ganhara, na I Bienal de
S&o Paulo, o prémio para melhor es-
cultor. Tudo isso acirrara a polémi-
ca entre figurativos e abstratos e a
mostra do Quitandinha (que se reali-
zou simultaneamente a outra, de flo-
res, garantindo, assim, uma enorme
freqiiéncia) ndo escapou a polémica.
O critico Antonio Bento, por exem-
plo, ironizou o evento, escrevendo
em sua coluna: “Por estranho que
pareca, acaba de ser inventado no
Brasil o Saldo Nacional de Arte Abs-
trata. Presume-se que seja repetido
nesta altura do verdo, quando a gen-
te rica e os esnobes se encontram go-
zando as delicias do clima tempera-
do da cidade imperial”’. Alias, pouco
tempo antes, uma exposicio da pin-
tora Djanira, no Museu Imperial, j&
provocara grande rebulico.

Da mostra do Quitandinha partici-
param, entre outros, Ivan Serpa,
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Entre as opgdes teatrais da semana
destacam-se a nova montagem do
grupo Dia a Dia, uma peg¢a de Dario
F6 sobre o anarquismo e mais a
‘Divina Sarah’, com Ténia. Pagina 3.
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raros criticos da época a escrever
sobre a mostra de arte abstrata que
se realizou no Hotel Quitandinha, pa-

ra espanto do publico local, que rea-
giu com piadas e até impropérios e
agressdes no livro de presenca, uma
das pecas expostas no Banerj.

No inicio dos anos 50, Petrépolis
era uma prospera cidade industrial,
que j4 prestigiava, como ajuda hoje,
as atividades culturais e artisticas.

Na época, viviam em Petropolis
Lygia Pape, Décio Vieira, os pinto-
res Anténio Luiz (funcionario de um
cartério) e Edmundo Jorge (dentis-
ta), em cuja residéncia os jovens se
reuniam para ouvir misica e discu-
tir as novas tendéncias da arte. Fo-
ram os dois que criaram a Associa-
¢io Petropolitana de Belas Artes e
foi também uma dessas reunides
que se cogitou de realizar a mostra
do Hotel Quitandinha.

Bienal de Sao Paulo

Aluisio Carvdo, Lygia Pape, Lygia
Clark, Décio Vieira, estes dois ulti-
mos premiados, Antonio Bandeira,
Anna Bella Geiger, Fayga Ostrower,
Rossini Perez, Ramiro Martins,
Santa Rosa etc. Integravam-na, por-
tanto, pelo menos trés geracodes de
artistas. De fato, Fayga estudara
com Santa Rosa na Fundacdo Getu-
lio Vargas e mais tarde teve como
alunos Lygia Pape, Décio Vieira,
Rossini Perez e Anna Bella Geiger.
E apesar da presenca de alguns ain-
da quase figurativos, reuniu abstra-
tos de duas tendéncias opostas, os
liricos/informais e os geométricos.

E foram justamente aqueles artis-
tas que Edmundo Jorge, no texto de
apresentacdo do catalogo, definiu
como os da vertente Mondrian, que
iriam, mais tarde, integrar o Grupo
Frente, constituindo, portanto, a
“primeira turma’’ de artistas con-
cretos do Rio.

Ivan Serpa, que morava no Rio, foi
muitas vezes a Petrdpolis, a convite
dos artistas de 14, assim comg estes
vinhdm ao Rio participar das ‘“do-
mingueiras’’ em sua casa, no Méier.
Nesas reunioes os artistas trocavam
criticas sobre seus trabalhos, discu-
tiam o emprego de tinta industrial (o
ripolin) na pintura e tomavam posi-
¢do contra a arte figurativa — Porti-
nari, Di Cavalcanti, Pancetti ete.

Iyan Serpa criara, em 1952, o pri-
meiro curso de arte do Museu de Ar-
te Moderna, de inicio apenas para
formar criancas. 0 MAM ainda nio
tinh_a sede e o curso funcionou em
véarios lugares. E foi da primeira
turma de alunos adultos de Ivan Ser-
pa que sairam alguns dos integran-
tgs do Grupo Frente. Dos oito parti-
cipantes da primeira mostra do gru-
po, realizada na galeria de arte do

Instituto Brasil-Estados Unidos, em
1954, Aluisio Carvéo, Jodo José da
Silva Costa, Vincent Ibberson, Car-
los Val e Décio Vieira eram seus alu-
nos. Nas demais exposi¢des; o na-
mero de participantes subiu para 15
e, ¢om excecdo de Abraham Palat-
nik, Franz Weissmann, Lygia Pape
e Lygia Clark, todos eram alunos de

Guache sobre papel (circa 1955), sem titulo, de Hélio Oiticica, aluno de Ivan Serpa

Ivan: Erich Baruch, Rubem Ludolf,
César e Hélio Oiticica e Elisa Mar-
tins.

Além das aulas, o Grupo Frente se
reunia, geralmente nos fins de se-
mana, Da casa de Serpa, no Méier,
na casa de Ibberson, no Leblon, na
casa de Lygia Pape, no Jardim Bo-
tanico, Na casa de Décio Vieira, na
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Matematha intuitiva,

base de um movimento

A tendéncia dominante no Grupo
Frente era a geométrica. Diz Lygia
Pape: “Numa época em que preva-
lecia a figura, o méximo em audécia
era um abstrato... expressionista.
Mas Ivan j4 pratlcava uma abstra:
¢do geométrica. Sua geometria era
muito calculada, desenvolvia-se em
cima de progressdes mateméticas.
Todos os que estavam ligados ao
Ivan trabalhavam com formas geo-
métricas. Trabalhdvamos, de fato,
em cima de um projeto concreto, de‘
base matemética, usdvamos pou-
quissimas cores, chapadas. Certo,
era uma matemaética intuitiva, mas
havia também célculo, conheciamos

- Fibonacci, liamos textos de Max

Bill, Vantongerloo”. A viiva de
Ivan, Lygia Serpa, também confir-
ma este carater intuitivo da pintura
do marido: “Na época concretista
ele me dizia: “Se eu estudasse mate-
matica, sabendo o que quero em pin-
tura, poderia conseguir mais rapida-
mente os resultados que busco”’. Ele
fazia tudo mtultivamente descnnhe-
cendo a matematica”’.

Mas o carater asdogmético do
Grupo Frente também se explica
por sua base teérica, dada por Mario
Pedrosa e pelo interesse de Serpa e
de outros pela arte primitiva e pelas.

manifestacdes artisticas das crian-

cas e dos loucos.-

Nos improvisados cadernos de
poemas de Ferreira Gullar,
a inspiracao de Ivan Serpa

Serpa sempre te-
ve, entre seus alu-
nos, ‘‘primiti-
vos’’, ensinou pa-
ra criangas e,
com Palatnik, Al-
mir  Mavignier,
Gullar e Pedrosa,
freqiientava o

almocavamos, Serp 3
aglutinador das reur
ma dessas r i
uma eleigdo para escolher o
grupo. Vérios nomes fora
dos. Segundo Elisa, a maioria queri
“‘yvanguarda’’, outros propuse
“grupo renovador” mas foi a pala-
vra de Ivan que, mais uma vez, pre-
valeceu: ‘“Grupo Frente’’.

Gullar tem outra versdo: “Eu ti-
nha mania de escrever poemas em
papel. Pegava varias folhas corta-
das ao meio, colocava uma capa de
papel de embrulho e grampeava tu-
do. Costumaya andar com aquilo na
méo e, como a capa era igual dos
dois lados, eu colocava a palavra
frente s6 para saber de que lado de-
veria abrir, Um dia cheguei com um
desses ‘‘cadernos’’ no curso do Ivan,
coloquei-o sobre a mesa, o Ivan
olhou e disge; Que coisa legal. Mais
tarde me dijsse que ia dar o nome
Frente ao grupo. E possivel, portan-
to, que, no dia da eleicdo, Ivan j4 ti-
vesse na ponta da lingua a palavra
ou até mesmo que ja tivesse tomado
sua decisig”,

Centro Psiquiatri-

i co D. Pedro II, no Engenho de Den-

tro, acompanhando, ali as ativida-
des de Nise da Silveira. Quanto a op-
¢do pela arte geométrica, era fruto
de um otimismo que dominava o
mundo, mal saido da II Guerra Mun-
dial, na crenca de que a arte pode-.
ria, efetivamente, ser uma lingua-
gem universal, fonte de entendimen-
to entre os homens. i

duas exposi¢oes que se inaugﬁ-
je, na galeria de arte Banerj,
ter documental e didatico,

re 1 exclusivamente obras do
rado entre 1953 e 1956, em
arte, que estiveram nas

zadas naquele periodo.
ente s¢ faltaram obras
de Erich"Baruch, vivendo hoje na
Austrélia, porque mesmo de Ibber-
son, que voltou para Londres, onde
nasceu, e de Carlos Val, hoje fazen-
deiro no interior do Minas, foram lo-
calizados trabalhos. E as exposicdes
destacam o esforco de interiorizagéo
da arte de vanguarda defendida pelo
grupo, como também as tentativas
de uma aproximacdo a industria e a
arquitetura. Na mostra serdo vistas
maquetes de Lygia Clark, méveis de
Palatnik, joias de Lygia Pape e tra-
balhos de Serpa feitos com ripolin,
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