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Os imanifestos

da Sermiana de
Arte Moderna,
lidos hoje, parecem
ao Cronisia 1abiscos
1ecreatizos de

Poro Vaz Camindia
¢nn Sita Agent

de volta

Mggi"Lendo o livro de Gilberto

Mendonca Teles — agora che-
D asigminhas maos — a
adra cronologica-
ssa Semana de
ddemta no panorama
do détnismq,_ universal.
Trata-se de uma, oD
sim dizer didati

tos anteriores da vangt
européia, dos quais pa
mos vir a reboque até no tom
gozador e escandalizante dos
manifestos. Vou tentar um
condensado.

Em 1922 os dois Andrades
e seus prosélitos tinham pela
frente, em ordem cronologi-
ca, os seguintes manifestos
revolucionarios: Futurista, de
Marinetti, em 1909;
sionista, de Jakob van Hoddis
e Arthur Drey, em 1911;
Cubofuturista, de um grupo,
em 1912; Cubista, de Apolli-
naire, em 1913; Dadaista, de
Tzara, em 1916. Nacionaliza-
ram o conteudo vindo lenta-
mente, com bastante atraso,
nas lerdas caravelas da nossa
importacao de idéias, deram-
lhe uma tinta de pau-brasil e
uns terrores antropofagicos
(um dos Andrades tinha re-
ceitas magicas de brasilifica-
cao instantanea) e a Semana
de Arte Moderna pareceu ao
gentio a inauguracao do mo-
dernismo no mundo.

Catemos as piadas dos ma-
nifestos escritos para sepul-
tar o espirito do passado, e
hoje tao envelhecidas e ridi-
culas de a gente corar de ha-
vé-las levado a sério como
material polémico. Marinetti:

Expres-

NISSIMO

“Que se depositem flores
uma vez por ano aos peés da
Gioconda, nos o concede-
mos!” ... “Os micrébios, nao
0 esquecais, sao necessarios
a saude do estbmago e dos
intestinos. Existe ainda uma
espécie de microbios neces-
saria a | arte’dfa)akobifvan
Hoddis: ““A maioria dos ho-
mens tem defluxo / Os trens
de ferro despenham-se das
pontes.” ... Apollinaire: “Ana-

logias e trocadilhos trampo-
#™lins liricos e Unica ciéncia da

oua calico Calicut Calcuta
cia Sofia o Sofos sufi-
oficiar o fios Afi-
PDona-Sol Donatello
i damente tor-

Maiakovski
recebem-se
coerentes,
quanto megaloghanas
mente nOs SOMOS @

tracdo da nalureza é diarréi
cristalizada.” “ldeal, ideal;
ideal. / Conhecimento, co-
nhecimento, conhecimento.
/ Bumbum, bumbum, bum-
bum.”

Os manifestos da Semana
de Arte Moderna, lidos hoje,
nos parecem rabiscos recrea-
tivos de Pero Vaz Caminha
em sua viagem de volta. De
Oswald de Andrade sao es-
tas profundezas e egocentrias:
“Um quadro sao linhas e co-
res. A estatudria sao volumes
sohra. Wzt 220 trabatho
da geragao modernista foi ci-
clopico. Acertar o relogio im-
pério da literatura nacional.”

“Tupy, or not tupy, that
is the guestion.” Ninguém se
lembrava que Machado de
Assis, José de Alencar e Mon-

teiro Lobato haviam feito sua
semanazinha moderna parti-
cular descolonizando sua fan-
tasia e sua linguagem.

Gracga Aranha, aceito como
baliza do movimento pela
sua importancia de académi-
co cismatico, pregava o mo-
dernismo a sério, pensada-
mente, dogmaticamente evi-
tando contaminar-se de pia-
dismo e de escandalosidade.
Voltava da Europa como tes-
temunha ocular da revolucao,
embora também se houves-
se atrasado em ser o primei-
ro a dar as ultimas. Dizia ca-

_ vernosamente: ‘A Acade-
mia sera uma reuniao de es-
pectros? ...Ou neste Brasil
que procuram converter em
uma China literaria para im-
pério de todas as velhices a
Academia serd uma casta de
imortais em pais de imemo-
riais?”’

Juntamente com minha
amiga Piera Bouvier intervi
para a vinda de Marinetti ao
Brasil. Arrumei-lhe um em-
presario. Suas conferéncias
tiveram vaias e ovos podres,
atmosfera ideal. Graga Ara-
nha diplomata, grand seig-
neur, esteta aristocratico,
parecia acuado no palco do
Lirico onde eu também es-
tava.

Marinetti. . . Cantarolava
durante nossos passeios pe-
las florestas cariocas na com-
panhia de sua mulher, a pin-
tora Benedetta, e de Manuel
Bandeira. Musicas dissonan-
tes e atonais do movimento?

, VALENCIA, a GRANA-
% ele tempo. Em casa
fa' O SOLE MIO? Mas

livro VANGUARDA

: MODERNISMO

BRASILEIR@. E indispensavel

t pu ou nao do
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A SEMAN

Reportagem de JORGE DA CUNHA LIMA e CELSO KINJO e Fotos de VIC PARISI e Arquivo

Esses loucos e intrépidos rapazes que desrespeitam as nobres
e historicas escadarias do Municipal paulista, representam hoje,
no palco, os bem comportados e elegantes senhores da foto
em preto que, apesar disso, fizeram a célebre Semana de
Arte Moderna em 1922, no mesmo local, com “um estrondo
destruidor e festeiro”, segundo a narrativa de um deles, Mario
de Andrade, reformulando toda a cultura brasileira. Sem eles,
“os malucos de 22", nés nao escreveriamos do jeito como
hoje fazemos e também nao haveria o cinema novo, o
tropicalismo, a nova linguagem, a arquitetura moderna, o
concretismo e o teatro da agressao.

O [6cal é 0 mesmo — a escadaria do Teatro Municipal de S&o Paulo
— mas a distancia entre essas duas fotos é de 50 anos.

Na menor, as principais figuras da Semana de 1922, entre elas Mario,
Oswald, Malfatti, Graga Aranha, Guiomar, Guilherme de Almeida e
Paulo Prado. Na foto grande, o elenco da peca (em cartaz) de Carlos de
Queiroz Telles A Semana — Esses Intrépidos Rapazes e
Sua Maravilhosa Semana de Arte Moderna.
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Bel-Ami
A vida intima de um cronistasocial.

Ele era um Eduardo
qualquer, mas tornou-se
poderoso e temido.

No6s sabemos tudo o que
ele fez para subir na vida.
E vamos contar tudo,

capitulo por capitulo.

Qualquer semelhang¢a com
pessoas vivas ou mortas
é mera coincidéncia.

REDE TUPI
5
TELEVISAO

diariamente, 8 horas;

L]

orlando marfjues

y
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Assim era Mario de Andrade (esquerda) segundo a visdo plastica de Anita Malfatti. Menotti Del Picchia (direita) relembra

e

os fatos de 1922 entre bustos dos escultores Brecheret, de Fiori e Bruno Giorgi.

Da torrinha do Municipal, jovens académicos de Direito
vaiavam sem saber porque os acordes da alvorada artistica de 22

ISITE Sao Paulo e conheca o
paraiso!”” Esse era um dos car-
tazes de rua que convidavam
os folices do interior a virem
brincar o carnaval de 1922 em Sdo
Paulo, capital. Na agenda do society
paulistano, porém, os grandes eventos
de fevereiro eram o Baile dos Campos
__ Elisios e uma manifestagao cuitural pro-
“gtamada para o Teatro Municipal, entre os
dias 13 e 17, sob o nome de ““Semana de Ar-
tefModerna”.

@ acentecimento era promovido por co-
nhecidas ffiguras do mundo literdrio (Graga
Aranha)gjorralistas (Menotti Del Picchia) e
gentedda alt@’sociedade, sob a lideranca de
Paulo”Prade e Remné Thiolier. A unidao deles
todos com agfistas rébeldes como Anita Mal-
fatti, Tarsila/Di ‘@avalcanti, Mario e Oswald
de Andrade ¢ poderiager um sucesso. Mais

do que isso, foFfam®m Um escandalo. Es-

L

Acima, Lasar Segall visto por Lasar
Segall. Ao lado, Anita Malfatti, em
pessoa, pouco antes de sua morte, e na
tela, em auto-retrato.

candalo porque esse grupo heterogéneo de
flagrou um movimento de arte modernista
que investia como um furagao contra os pa
droes estéticos da antiga ordem. Uma arte
nova contra a arte oficial da Republica Velha
Uma arte universal contra a veneracao de
idolos vazios do ufanismo parnasiano, que
transformava pobres indios em deuses do
Olimpo. Enfim, uma arte capaz de criar ver-
dadeiramente uma lingua brasileira. E tam-
bém capaz de abrir um novo mundo para
jovens académicos de Direito que, da torri-
nha do Municipal, vaiavam sem saber porque
os acordes dessa alvorada artistica que mu-
dava radicalmente a palavra escrita, falada,
pintada e musicada do Brasil.

Hoje, pouca gente acreditaria, mas a le-
gendaria Semana de Arte de 22 nao passou
disto: um concerto de piano, um recital de
poesia, uma exposicao de jovens artistas
plasticcs e meia dizia de palestras, debaixo

de vaias, no Teatro Municipal de Sio Paulo
Muito pouco. Mas as estruturas estavam tao
gastas que foi o bastante para derruba-las
O modernismo chegava finalmente aos tro-
F)H(Ik

Quando a Semana de Arte Moderna acon-
teceu em Sao Paulo, 80% da atual popula-
cao brasileira ainda nao eram nascidos. Para
estes principalmente, é preciso esclarecer
que a Semana de 22 nao aconteceu no vacuo.
Na realidade, ela foi a cristalizacao de uma

série de manifestacoes que a antecederam
e prepararam o terreno para a implantacao
do modernismo no Brasil Manifestacoes pio-
neiras como a Exposicao Lasar Segall de 1913,
contemporanea do Armory Show, que foi
para os Estados Unidos o que 22 foi para
nos. Ou a Exposicao Anita Malfatti de 1917,
que teve em Monteiro Lobato seu principal
detrator e, paradoxalmente, seu maior pro-
motor SEGUE
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1917 abriu caminho para 1922. Foi o ano da reunido do Trianon, e o
da greve de 70 mil operdrios e do encontro dos dois Andrade

5 2 e ST o e o INDA em917, as inquietagoes so ra brasileira do que todas as Bienais de de-
; : ciais quéPtongduziram a greve de se zenas de anos mais tarde.
tenj@mildOpmparios. £, em meio a Anita foi nao so isso: foi o estopim do

t0c 4880, a BBuniao do Trianon

hdWenaggf e conquista de

Menodl Del¥ Pechia para o

modernsme,. Fambém em

1917,%@ ef@ontr&@0Os dois

de Andtade, MBS ¢ Os-

wald, inquietos em torno de dma ODQSIa

artistica que entao se chamavagutufSta, 305

a lideranca de Oswald, mestre @2 au@ de
descobrir e reunir gente de talentog

““Na Caddillac mansa e glauca d&"ild@sao
passa o Oswald de Andrade
mariscanda génios entre a multidao.”

Assim escrevia Mario de Andrade na Pau-
licéia Desvairada, sem se dar conta, talvez,
de que ele proprio era o maior génio entre
os mariscados. A poesia foi desde cedo uma
das armas mais eticazes ddquclu.\ futuristas
tropicais, arma que usavam contra tudo e
contra todos, mas principalmente contra o
seu inimigo de classe, como aparece na Ode
ac Burgues, de Mario de Andrade:

Eu insulto o burgués! O burgués niquel,
O burgués-burgués!

A digestao bem feita de Sao Paulo!

O homem-curva! O homem-nadegas!
O homem que sendo francés, brasileiro,
italiano,

£ sempre um cauteloso pouco-a-pouco!
Eu insulto as aristocracias cautelosas!
Os baroes lampeoes! Os condes Joges!
os duques zurros!

que vivem dentro de muros sem pulos;
e gemem sangues de alguns mil-réis
fracos para dizerem que as filhas da
senhora falam o francés e tocam o
“Printemps’”’ com as unhas!

Nem tudo o que se fez ou expOs nos
poucos frenéticos dias da Semana de 22 re-
presentava um avanco muito notavel com
relacao ac que se fazia no mundo. Mas, re-
lativamente ao que se fazia — ou nao fazia
— no Brasil, o avanco era espetacular. Ani-
ta Malfatti, com suas telas de cores gritantes
exibidas contra os marmores retoriccs do Mu-
nicipal, deixou bem marcado o limite. entre
o velho e o novo sacudindo mais a pintu-

pela semana; Guilherme de Almeida, que
depois seria o Principe dos Poetas; e Heitor

/

E Acima, Graga Aranha, o académico que lutou
§

| Villa-L.obos, chefe da revolugdo musical.
|

i

modernismo. Mario de Andrade reconheceu-
lhe ¢ grande papel aglutinador nesse perio-
do. Di Cavalcanti, decorador de bailes de car-
naval, pai da idéia da Semana, da qual foi
madrinha D. Marinete Prado, produziu pro-
gramas e catalagos, enviou 11 obras a ex-
posicao e depois ilustrou o Klaxon, revis
ta oficial do modernismo desdcbrado. Pe-
lo resto da vida ensinou os brasileiros,
atraves de suas mulatas, o valor da raga ¢
da tinta. (Hoje, Di assiste a disputa de
sed¥ quadros por milhares de cruzeiros.)
jotwn Craz, ao descobrir que o pais esta-
va nascendo para as artes, desistiu de vol-
tafPpara a sua Suica e ficou entre nos até
hoje. Haerberg, o escultor, deixou uma in-
fluéncigvalema da qual o Brasil nunca have-
raggd®” se divorciar totalmente. Com seu
recado cubistagaVicente do Rego Monteiro
também egfeVe preffnte, embora fisica-
mente aug@nte. QRistoriador Sérgio Buar-
que de HNeland® entio estudante, tinha
ficado para sggundaep@ca no Rio de Ja-
neiro, mas logo @posyfofinomeadc consul-
geral do modern@mo @do movimento na
Guanabara. Brecheme®h também ausente,
enviou cbras e, depois da Seqmama, acom-
panhou toda a evolugao damesculfra bra-
sileira. Melhor dizer, ele f@F es8a, a@V¥olucao.
Num pais de poucos escultoges, aaturalfgue
o chamassem o Rodin brasileir@gy’Suad 60%a:

estdo nas ruas, como o busto dé” Marigg

atras da Biblioteca de Sao Paulo,"e o M@’
numento as Bandeiras, no Ibirapuera. _{.
Zina Aita, mineira de Belo Horizeht

italiana de vivéncia, trouxe para a Semana

&3

AV

o sopro da renovacio e terminou seus diaSygg *

fazendo ceramica em Veneza. Ferrignac era
uma espécie de cronista de coisas novas. £
embora o advento da moderna arquitetura
brasileira seja atribuido a Warchavchik,
com sua residéncia da Rua Santa Cruz, 0s
projetos apresentados por Moya, no Mu-
nicipal, nos revelam uma ousada geometria
tao adequada a construcao de monumen-
tos quanto a de pequenas casas.

Ja as obras de Przymrembel, outro ar-
quiteto presente, tinham ¢ gosto de bolo
nacional com receita estrangeira;: uma es-
pécie de colonial parisiense.
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Ao lado, Oswald de Andrade, 0
grande iconoclasta do Movimento de 22.
Acima, Guiomar Novais que deu sua
adesdo a Semana tocando Chopin.

Psiu! O Philishave Super 90 esta chamando
bem feita, como vocé nunca viu. E o %I}r‘
Tem 3 cortadores flutuantes com 90 micto-r
pele inteirinha, lisa, gostosa. E que foram d

0cé, Supernomem. Esta chamando para a deliciosa sensacdo de uma barba
uper 90, trabalha quietinho, quase em siléncio, rapidamente.
cada um, que cortam so a barba. Deixando a sua _.a
[ inha, lisa, g¢ s para cortar bem rente, qualquer tipo de barba. ¢
Até as mais dificeis, dsperas, cerradas. Como a um aparador que faz costeletas e bigodes
entrarem na linha. Experimente. O Philishave Sup facil de usar, facil de limpar, facil de gostar.
Ele € o seu barbeador. E s6 estd esperando uma @portilinidade para mostrar que vocé ndo precisa
provar que € homem, usando toda manha armas am e ferem para fazer a barba.

PHILISHAVE SUPER Superhomem, nao &2

o barbeadordo Superhomem




Ol a preséncaddessagh obras e
| desses nomefY esy@nhds@que
§ ecoou dessa feijg@da ubhersal,
¥ cheia de ingredientesdaciom@is,
para causar uma indigestag@mor-
tal no establishment ctlt@ral do
Brasil de 22. E natural quesadecaf”
ridos 50 anos, os depoimentosidos
vivos e dos que foram morrendog
atribuam a Semana conteudos que€
correspondem menos ao espirito de 22 do
que as suas proprias opinioes pessoais. O
que importa, contudo, € que aquele estra-
nho casamento de artistas com figuras da
alta burguesia possibilitou que as trombe-
tas do modernismo ecoassem suficiente-
mente alto para serem ouvidas ainda ho-
ie. Importa que Paulo Prado, chateado com
0 provincianismo e a modorra da cidade,
renegou os alexandrinos das paredes e os
alexandrinos da poesia para afirmar, refe-
rindo-se ao movimento: “Arte moderna,
arte pura, sem escolas, sem programas, sem
preconceitos. Arte com maiascula, aberta a
todos, desde que tenham talento, livre e
até mesmo andrquica, mas viva e fecunda,
com todos os encantos da mocidade alegre
e revoltada.” Guilherme de Almeida nio
esteve na torrinha do Municipal ao lado
de Carlos Pinto Alves, vaiando e atirando
laranjas podres nos artistas. Ao contrario,
estava no meio deles, esforcando-se por
castigar a palavra castica, que era a sua, com
as rudezas da nova lingua que a Semana
inventou: a lingua brasileira. Guilherme, no
entanto, ficaria mais fiel a quitlha maculada
dos seus poemas e Carlos Pinto Alves, por
forca da conversao, se abriria a uma esté-
tica renovada e arrebatadora. Cassiano Ri-
cardo, presente a Semana e a tudo o que

Ao alto, Sérgio
Buarque de
Holanda.

Ao lado, Piolim,
cujo circo foi
remontado para
lembrar a
curticao de 22,

1922 foi uma feijonda universal,
cheindedngredientes nacionais, que provocou
no eStablishment uma indigestido mortal

se segulu, transtormou-se no mails versatil
de todos os participantes, inclusive fazendo-
se concretista na década de 50. Quando
Oswald o chamou de “‘ratazana”’, apenas o
estava agredindo, porque de rato, o velho
sobrevivente apenas tem o faro para os
bons queijos da temporada. Nao s6 os que
ele come mas os que produz. O que im-
poita ¢ que Mario e Oswald, os irmaos dia-
lética-siameses de tudo o que a Semana
significou de renovacao, constituem a ten-
sa@y indispensavel ao fendmeno artistico.
efitre 0 ato desbravador da criacao e a
consciéngi@™gritica, dessa mesma criacio.
AmbosfrevezaraM=-se nesses polos. Um, mais
instalad® no @vanco liberal do pesquisador
do tipo“umiversitdrigy outro, precipitado no
horizonte Socj@lQgueffermentava com sua
indole polémi€a- eQp@rticipante. Mario de-
finiu a estéticapda ‘ocasiado e mais tarde
escreveu o livro mais representativo dela:,
Macunaima. Oswald buscou” representar no
Marco Zero o Brasil efnofjSerafim Ponte
Grande, o brasileiro. Em amB@s pestula a
indispensavel assuncao de fenomeﬂq hiss,
torico e social pelo artista.¥ Paf¥isso r’a@
mo, o time dos jovens e da Vanguarda
hoje joga francamente ao lado de &
Irreconciliavelmente brigados, pofgued
ressentimentos sao ainda mais forte§
que as posturas intelectuais, ironicame
eles sempre seriam considerados em c
junto, nessa Maria-Fumaca, dentro da qual
a cultura brasileira partiu da provincia obs-
cura para a lucidez de sua aurora. Querer
separa-los é prejudicar o tardio entusiasmo
que cresce em torno de seus livros, cujas
edicOes apenas comecam a acordar os edito-
res brasileiros do nebuloso sono regiona-
lista. SEGUE

) Ao lado, o suigo John Graz, que 22 conquistou para o
Brasil. Acima, uma das pintoras mais revolucicnédrias da
Semana: Tarsila do Amaral que apesar o[




Até que ponto a Tropicdlia dos anos de 1960 reeditou 1922? Seriam Caetano
e Chico Buarque os Mario e Oswald de hoje? :

pergunta mais comum que se ouve
em torno da Semana é saber se ela
poderia ser realizada hoje. Ou
quais seriam os Oswald e os Ma-
rio do Brasil de 19722 A verdade é
que certos acontecimentos nao se
repetem. O que poderiamos inda-
gar é se existe hoje uma van-
guarda com atitudes analogas a
dos participantes da Semana, e
cuja criatividade signifique tanto para a evo-
lucag da cultura brasileira quanto o que eles
sighificaram em 22.

E, se for verdade que ndao ha um Os-
wald“éom seu Cadillac perturbando a pa-
goquia artistica, ha pedacos de Oswald em
inimer@s artistas como José Celso Corréa,
Caetano Veloso, Hélio Oiticica, esparrama-
dos pelo Brasil ou pelo mundo como Glauber
Rocha. Sua agfutinaca@® ¢ de outra natureza
do que a [que pos§ibilitou a realizagao da
Semana em\22. AFconjuntura nacional e os
proprios metgs 'degfeomunicacao transfor-
maram-se comple{a‘rﬁ*gpte% O cinema era
quase inexistente{ho cofitexto da Semana,
mas ele foi o prinéipal meio de expressao
no Brasil da década de 1960gj
com a musica popular divu
vais da TV, que em 22 na
cao de Julio Verne. Assim, ‘¢a
tem que ser buscada e recon
propria toca: Caetano Veloso, porge
é uma espécie de Oswald, enquanto C
Buarque aparece sem duvida alguma
uma boa reedicao de Mario de Andrad
os chamados concretistas dos idos de 19
também entram nisso. Augusto de Campos,
por exemplo. fundador, com seu irmao Ha-
roldo de Campos e Décio Pignatari do mo-
vimento concreto, além de ser um de seus
lideres no ambito internacional, Augusto
tem idéias claras sobre o papel da Semana
e das vanguardas subsequentes. Talvez, de-
pois de Mario e Oswald, a mais importante
revolucdo de linguagem ocorrida na lite-
ratura brasileira, deve-se ao movimento
concretista de 1950, pois mesmo 0s que ©O
crittcam e ndo aceitam ja reformularam as
proprias sintaxes depois de Augusto Cam-
pos. Hoje, sua casa € a meca das novas
vanguardas cinematograficas e o proprio
Caetano Veloso indiscutivelmente reformu-
lou todas as letras de suas cangOes depois
que conheceu o concretismo.

Com seu tom irreverente Augusto de
Campos nos presta este pequeno depoimen-
to que ele intitula de Comecando a Comer
as Comemoracoes:

“Comemoracao do Movimento de 22?
Certo, certo. Se Oswald vender mais livros
por causa disso, valeu a pena. Mas ha nesse
género de comemoracoes algo sinistro, que
nauseia. Kliebnikov, o maestro de Maiako-
vski, e, segundo este, o Colombo dos no-
vos continentes poéticos — enfim uma es-
pécie de Mario/Oswald do modernismo
russo — morreu de fome, por coincidéncia,
em 1922. Comentédrio enfurecido de Maia-
kovski: — Depois da morte de Kliebnikov
apareceram muitas notas e artigos em dife-
rentes revistas, tratando-o com alguns elo-
gios. Li-os com repugnincia. Quando vao
terminar, afinal, com essa comédia de cuidar
das pessoas depois de mortas? E preciso es-
crever artigos sobre os escritores enquanto
estio vivos. Dar-lhes pio em vida. Dar-lhes
papel em vida.

/ ’

A esquerda, ao alto, tela da fase
antropoféagica de Tarsila (1928).
Ao lado, Samba, um Di da
década de 30. Acima,

A Estudante (1917) de Maltatti.

SEGUE
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Parede sonhar
com essas medidas
e comece atomar Molico.

Querer ter as medidas de uma miss ndo é
defeito: é virtude. Os homens que o digam.
E se vocé tem alguma consideracdo

. pelo que eles pensam, tome Molico.
Molico vai ajudar vocé a ter medidas certas.

: Molico é um leite desnatado. Quer
dizer, um leite integral do qual se tirou sé a
gordura. Molico é rico em proteinas e dé
mais disposi¢do. Molico é o leite desnatado
mais gostoso. E o Unico instantdneo.

- Comece jG com Molico. Os nimeros néo
% mentem. Os homens que o digam.
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Rugusto de Campos: “Conversu sobre Modernismo so deixard de parecer
missa de 50.° ano quando ele for realmente comido e nio comemorado”

B it
- ,7

o

Acima, figurinos de 1922 e

objetos de uso doméstico no estilo em moda na época. Eles

fazem parte da mostra organizada pelo critico Pietro Maria Bardi para o Museu de Arte de Sao Paulo,
mostrando aos brasileiros, 50 anos depois, o que foi a Semana.

A minha parte, prefiro nao so-
breviver para ver, arquivelho,
no ano 2006, a comemoracao
dos 50 anos do Movimento
Concretista. Deixo, desde ja,
para serem lidos nessa efemé-
ride, como meu depoimento
ultratumba, um soneto — So-
neterapia — e um elogio fu-
nebre, rigorosamente concreto

Monumento a Vaia — que os ante-
futuros curiosos de hoje poderao ler no
jornal A Nave Louca, a sair brevemente. E
verdade, nos nao morremos de fome. Con-
seguimos a duras penas subsistir. Mas, vin-
te anos depois, sem nenhum livro de poe-
sia editado comercialmente no Brasil (em-
bora no exterior ja sejamos incluidos em
livros de bolso e, por incrivel que pareca,
até pagos por nossos poemas) temos o di-
reito de falar, entre nés, com a “autoridade
do fracasso”, como diria Scott Fitzgerald. E
com a solidariedade de todos os vaiados,
de Sousandrade a Oswald.

O ponto é que a Semana de 22 esta
sendo comemorada nao como um exemplo
vivo, mas como um museu de cera, atraves
do vidro. Nem poderia ser de outra manei-
ra. Com excecao de Oliveira Bastos, nenhum
critico atual tem autoridade para falar de
Modernismo como coisa viva, porque, de
fato. a participacao da nossa critica, dos
anos 50 para ca, nos acontecimentos que
alteraram a fisionomia da literatura brasilei-
ra, foi minima, quando nao nula, ou até
obstaculante.

Nao so6 nao entenderam como nao fo-
ram capazes de responder inteligentemente
as provocacoes do Movimento Concreto,
que reencontraram a briga do Modernismo,
nas ultimas décadas, como foram incapazes
de também compreender o passado brasilei-

ro em termos de coisa viva. Foi a Poesia Con-
creta, e nao outra, que reabilitou Sousandra-
de, Killkerry e Oswald. E dizer que 0s nossos
criticos, quando tentam relacionar 22 com o
presente, chegam a citar Nicanor Parra, mo-
desto poeta chileno, sem uma Unica pala-
vra sobre a revolucdo literdria brasileira dos
anos 50! Esta ai. A dltima basbaquice da
desconversa critica brasileira (alguns cineas-
tas em transe entraram nessa também): o
Mercado Comum das Letras Latino-America-
nas (reac2o nacional6ide contra a pretensa
colonizacao das nossas letras-e-artes pelos
anglo-saxoes — vocés sabem, Joyce, Oswald
john Lennon e Pedro Kilkerry...), um merca-
do onde o Brasil é naturalmente o primo
pobre, e onde Jorgeamados de segunda ca-
tegoria como Garcia Marquez (nos Cem
Anos de Solidao) sao promovidos a pri
meira classe pelo complacente subdesen-
volvimento literario brasileiro. Pura ilusdo,
porque o0s hispano-americanos sao gua-
se todos ainda franceses e surrealizantes, e
o Borges ¢ franco-anglo-saxao. Enquanto
L}

Em suas cores vivas, esta caixa
registradora de 1922 também faz parte
da retrospectiva do
Museu de Arte de Sao Paulo.

isso, o melhor dos seus criticos, o poeta me-
xicano Octavio Paz, no artigo Poesia Lating
Americana? afirma: “Seria inGtil procurar
entre 0s poetas jovens da América hispani-
ca um grupo como o de Invencdao. Em
1920, a vanguarda estava na América his-
panica; em 1960, no Brasil.” N3o é engra-
cado? £ claro que Paz nao conhece bem a
obra de Oswald (também como poderia?),
se nao teria que modificar a primeira parte
de sua afirmacao,

Pois €. Se os criticos tivessem um pou-
co de autocritica, comecariam por procurar
onde estao os criticos; depois tratariam de
descobrir o Brasil, em vez de continuarem
a ajudar, com sua displicéncia ou o seu
ressentimento costumeiro, a esmagar todo
esforco criativo que se faga nesta terra, exa-
tamente como fizeram com Oswald em seu
tempo

Conheci Oswald em 1949. Ele tinha 59
anos. Deu-me o seu livro, saido em 1945,
Poesias Reunidas — O. de Andrade: edi-
¢ao de apenas 200 exemplares! A isso
estava reduzido o inventor de 22, vinte anos
depois. Todos diziam que nao passava de
um palhaco. Era um solitdrio, por tras do
riso. Nem nés o podiamos compreender
inteiramente aquela época, tal a cortina de
suspeicoes que haviam fechado em torno
dele. Riso clandestino na cara da burrice,
como disse Décio Pignatari.

Mas a conversa sobre Modernismo so
deixara de ser mole, s6 deixara de parecer
missa de 50.° ano, quando ele for realmen-
te comido e nao comemorado. Quando suas
mais radicais idéias forem digeridas e pos-

‘tas em acao. E quando, a partir do que fez

Oswald, forem capazes de entender o pas-
sado e o presente criativos brasileiros. De
Sousandrade a Poesia Concreta. De Caeta-
no a Gregoério.” SEGUE
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Para os criticos, nenhum movimento foi mais

brasileiro e nenhum foi tio direta e
imediatamente inspirado em fontes emropéias

A o0 arquiteto Paulo Mendes da
Rocha acredita que a nova Se-
' ‘mana saira das Universidades.
&= Criador do Pavilhdao Brasileiro na
2 Feira de Osaca, o arquiteto acha
£ que ‘“retroceder 50 anos na histo-
L ria e parar nos poucos dias que
= fizeram a Semana de Arte Mo-
' derna so é vilido se a olharmos
, com olhos da década de 70. Por
isso, a Semana teve importiancia: inaugurou
em Sao Paulo a consciéncia do viver urba-
no, onde o jornalista encontrava o poeta,
que por sua vez conversava com O maestro,
que recebia influéncias do pintor”. E o ar-
quiteto prossegue: “Talvez os “cantadores”
da Semana nao soubessem onde estava,
naquela altura, uma arquitetura brasileira.
Explica-se: € dificil alinhavar duas ou trés
obras de alguns pioneiros porque a arqui-
tetura se manifesta através do tempo com
uma lentidao particular, devido aos grandes
esforcos que ela propdée na construcao da
propria paisagem urbana. A responsabili-
dade fundamental de uma estética contem-
pordnea esta, antes de mais nada, no pro-
prio comportamento do grupo social a que
esta vinculado. E é expressando as suas ne-
cessidades, manifestando, ratificando, pro-
pondo um projeto que progrida de forma
coerente com a realidade do mundo em
que vivemos que ele exerce a sua funcao
criadora. Em 1922, foram as vozes de Os-
wald, Mario, Di Cavalcanti e Tarsila, que
souberam captar essa modernidade latente,
transformando-se em porta-vozes do povo,
conseguindo mostrar que a nossa lingua e
a nossa musica tinham valores universais.”

O grande maestro, por sua vez, nao
quer mais saber de musica. Rogério Duprat,
talvez o mais abaiizado critico do tropica-
lismo, movimento que em termos de mu-
sica correspondeu na década de sessenta
as mudancas da Semana de 22, afirma:
“Com o tropicalismo — e hoje a idéia esta
absorvida, pois a cafonice virou sistema —
a gente quis mostrar pra intelectualidade
brasileira que isso que eles chamam de
bom-gosto é o gosto deles. Nao existe fron-
teira entre 0 bom e o mau-gosto. Vi coisas
lindas em Brasilia, nas cidades-satélites. Os
caras nao tinham dinheiro para pintar as
paredes. Entao revestiam-nas com folhas de
revistas. Cansei de ver MANCHETE pregada
na parede. Eles procuram as fotografias mais
bonitas, com pouco texto. Por que isso tem
que ser mau-gosto? O jazz é bom-gosto e
Waldick Soriano tem que ser uma droga.
Porque? Nao existe diferenca. A classe mé-
dia, por ser intelectualizada, se envolve de
estruturas. Tem que conhecer jazz, Beetho-
ven, musica eletronica. Chamam de avant-
garde coisa de dez anos atrds. Nao é mais.

mundo inteiro esta embananado em

termos de musica. O que representou
a década de 60, os Beatles, Caetano aqui
no Brasil e toda a musica americana, enfim,
todas as coisas que eram uma impostacao
contestataria, nao existe mais. O Sistema
assumiu a coisa e fez faturar. Afinal de
contas, é isso mesmo que acontece sempre.
Do tropicalismo nao me interessa a mu-
sica, mas o seu significado.”

E que acham os cineastas de tudo isso?
Para saber, procuramos Anténio Calmon
(Capitao Bandeira...), Arnaldo Jabor (Opi-
nidao Publica) e Sérgio Santeiro (Sousandra-
de). Filhos e netos amados do cinema novo.
Eles poderiam falar — j& que seria impos-
sivel reunir a patota completa — por todos
os demais. Nao se mastraram euféricos, an-

62

tes amargurados§’ cogd o Cithema, pelas di-
ficuldades critico-iddustriai§; com o cine-
asta, enquanto artista, pelasgmdificuldades
humanas e politicas, p@fa_na@ dizer histo-
rico-sociais. Resultado final: 15 fRudasVde
pensamento que reduzimos)a Seguit

ABOR: “Glauber é o Sousdpndradé” dé

dez anos atrds. E um personagém que
situa sua atitude numa postura estéfica
contra o conservadorismo do seu tempo.
Glauber é a Semana de Arte Moderna do
nosso tempo. Ele fundiu a geografia, o
cordel, Graciliano, num mesmo elemento.
Glauber é o universal porque juntou o am-
biente regional com a estrutura politica
planetaria. E um regionalista, mas no sen-
tido do Terceiro Mundo, no regionalismo
analogico desse mundo, e nao no regiona-
lismo sectario de uma geografia confinada.”

Calmon: “O cinema novo ja era. Um
cadaver que nao foi enterrado porque nao
teve nada que o substituisse. Sobraram
pessoas, fazendo filmes. Como Joaquim Pe-
dro, com Os Inconfidentes, filme ligado a
estética do cinema novo. Nélson Pereira dos
Santos é uma experiéncia de equipe. Fala-se
de um vazio cultural. O que é um esvazia-
mento. Fala-se de marginalidade, como sai-
da. O que ha é uma marginalizacao deli-
berada. E preciso estabelecer uma dialéti-
ca-do consumo e da vanguarda. Como fez
Nélson. Profissionalmente aprendi o que
sei com Glauber. Hoje faco cinema de de-
cadéncia. Sou paciente. Conforme Jean-
Claude Bernadet: “Ou o cinema abstrato
ou a critica de costumes...” Mas ha possi-
bilidades de experiéncias pessoais vitorio-
sas: Caetano e Chico, por exemplo. O ci-
clo esta encerrado.”

Sérgio Santeiro: ‘“1922??? Repito, a
cultura brasileira é ciclica e nao acumulati-
va. O processo de cultura é um processo de
conhecimento. Nao é universal nem nacio-
nal. Alguns equivocos sobre a Semana de-
vem ser esclarecidos. Foi um movimento
internacionalista. A Semana se confunde
com o modernismo, mas nem tudo o que
se passou depois de 22, nos ultimos 50 anos,
foi modernismo. A semana diluiu no tem-
po, a excecao de Oswald. Hd um equivoco

Os jovens de 1960 descobriram 22,
na nova encenacdao do Rei da Vela e
em Macunaima, de Joaquim Pedro.

em todas as publicagoes sobre a Semana, va*
lidando-a pelo que ela teve de nacionalis-
ta. S0 Augusto e Haroldo de Campos nao
incorreram nesse equivoco. Nao € o caso
de fazermos justica, mas devemos contar a
histéria. Nao existe cultura nacional. A Se-
mana é internacional porque em 22 rompia
com o fator conservador da linguagem. O
parnasianismo era a linguagem da Republi-
ca Velha. A Semana era a linguagem dos 18
do Forte de Copacabana. A Semana pro-
piciou a emergéncia de uma nova lingua-
gem social.”

J& no setor das artes plasticas, Hélio
Oiticica fala em experimentar o experi-
mental. Na ocasiao em que as artes plasti-
cas, através do novo mercado, explodem
em precos, constituindo o novo papel do
mercado financeiro, os pintores de vanguar-
da assumem a colagem, o ambiente ou o
@éxperivental. Insurgem-se contra as limi-
tacoes da tela, seja pela substituicao da tinta
por outros elementos, como os acrilicos de
Paulgf Roberto Leal, seja pela eliminacao
completa do quadro, como a assuncao do
experimental por Hélio Oiticica. Nesse ca-
minh@m@fpintura e a escultura se debatem,
com dois artistasggde vanguarda ainda fiéis
aos elementosgoriginaisfde ambas (matéria
e natureza). S3o Tuneu, na pintura, e Ma-
rio Cravo NetQ, nafescultura.

E Hélio Oiticica, colbemos este depoi-

mento: ‘“Pinturajescultura, arte (obra
&tc) ha de continuar na area competitiva
(até bolsa de arte ja temos), mas, que
a ver com assumir o experimefital.alentos
potenciais individuais sao logoidiluidos n®
dia-a-dia competitivo que estanca';’gﬂ"'egi‘
mental. Nao me interessam talentos £Estou

?;,
farto de querer achar o novo no vestido dqﬂjrf‘é‘
novo. O exercicio experimental da liberdds &

de evocado por Pedrosa nao consiste n
criacao de obras, mas na iniciativa de assu-
mir o experimental. De Décio Pignatari:
“A visao das estruturas conduz a antiarte e
a vida: a visao dos eventos (obras) conduz
a arte e ao distanciamento da vida.” E de
Yoko Ono: “Criar nao é tarefa do artista.
Sua tarefa é a de mudar o valor das coisas.”

como encaram os criticos, pas-
sados 50 anos, o Movimento
de 22? Anténio Cindido come-
Ca por perguntar se o moder-
nismo brasileiro foi um movi-
mento localista contraditoria-
mente inspirado em valores cos-
mopolitas. E responde: ‘“Ne-
nhum movimento foi mais bra-
sileiro e nenhum foi tao direta e imediata-
mente inspirado em- fontes européias. No
tempo do Romantismo andaram por aqui es-
critores europeus de qualidade muito se-
cundéria (Denis, Gavet, Monglave etc.) tra-
zendo sementes importantes que os brasi-
ziros recebiam, em atitude reverente. E
quando iam a Paris (onde alguns viveram e
tiveram a idéia do movimento de reforma
literaria), tinham acesso a convivéncias do
mesmo gabarito intelectualmente modesto.
E tudo muite apagado. Mas os modernistas,
um século depois, se informavam com mais
rapidez, porque o tempo era outro e eles es-
tavam ligados a cultura da Europa por me-
diacoes pessoais mais vivas e importantes:
Blaise Cendrars, Darius Milhaud, Marinetti.
Enquanto Araljo Porto-Alegre estudou pin-
tura com Debret, Tarsila do Amaral foi alu-
na de Gleizes e frequentou o atelier de Lé-
ger. Isto para dizer que o Brasil, em 22, jd
participava da cultura do Ocidente em ni-
vel mais alto de integracao, sendo capaz de
assimilar sem servilismo, com a conscién-
cia da propria individualidade. Dai um na-
cionalismo estético de tonalidade bastante
critica.
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cigarro mais fino. Emtodos os sentidos.

A Souza Cruz preparou Charm com o mesmo carinho
com que, digamos, um joalheiro prepara as suas jGias
o, colocou na mistura de Charm fumos importados
0 unico cigarro, no Brasil, que tem fumos importados),
para Charm uma embalagem mais bonita,

 embalagem, percebe: Charm é todo branco,

Mais elegante em sua mdo.
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LE teve, é certo, aspectos orna-
mentais e vulgarmente pitores-
cos; mas, em gente como Ma-
rio de Andrade, Oswald de
Andrade, Antonio de Alcantara
Machado, foi penetracio em
profundidade, acarretando a
transformacao da linguagem e
‘resultando numa expressao de

alcance mais geral que a dos
movi

Rnteriores.

de maior nivelamento
se também num fenome-
aPosto: o senso exoti-
correntes das
£ formacao plas-
de narrativa, o

tica, a elipse, a deSqf
gosto pela magia e
culto do irracional, a
trastes, eram na Europa
desafogo e de correcao artifici
de cultura. Mas aqui tinham Fai
na vida cotidiana, dada a proxim
culturas africanas, o sincretismo re 1gloso, o
fetichismo rondando por todo lado, o b
rante do nosso mundo visivel ¢ toda
mentacao de pais mais novo. Ainda s
este aspecto, portanto, havia uma justifica-
cao dos empréstimos culturais, um outro
tipo de nivelamento, e fatores que contri-
buiam para fazer do elemento proprio um
traco universal, e da incorporacao dos tracos
cosmopolitas um processo de participacao
cultural.”

Outra pergunta que Anténio Candido
faz a si mesmo é se no Brasil a literatura
chega a formar um processo normal de
transmissao da experiéncia ou se, pelo con-
trario, recomeca a cada geracao. Segundo
ele, “talvez a contribuicao central do Mo-
dernismo aqui tenha sido o estabelecimen-
to de uma continuidade mais coerente.
Desde o século XVIII hd no Brasil o que se
pode chamar uma tradicao literaria, no sen-
tido de consciéncia do passado, imediato
como fator de orientacap do momento
presente. Mas para isto, o mecanismo foi
sobretudo o transplante, o empréstimo quase
puro e simples. Bilac deve pfaticamente nada
aos predecessores brasileiros; deve muito
a Bocage, no passado, e a geracao anterior
de parnasianos franceses.

AS depois do Modernismo, apareceram

grupos de escritores de alta qualidade
cuja influéncia determinante foi recebida,
nao do passado mais ou menos remoto ou
da atuacao mecanica de modelos estran-
geiros; mas, ao lado disto, da insercao nu-
ma continuidade criadora local. Drummond
e Murilo Mendes se explicam em grande
parte por Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Manuel Bandeira. Joao Cabral se
explica em grande parte por Drummond e
Murilo. Mais ainda: como vimos acima, a
cultura brasileira moderna, ao receber in-
fluéncia, participa, e nao apenas imita. Isto
quer dizer que basta haver canais para que
ela possa também influir”.

Na opiniao do critico e ensaista Paulo
’ Bonfim, “1922 é ano de muitas indepen-
‘ déncias e de alguma contradicao. O campo
' magnético de arte estava gravido de signi-
! ficados. £ 0 mundo da palavra que explode
em The Waste Land de T. S. Eliot, nos Can-
tos de Ezra Pound, no Charmes de Valéry,
em Eine Kindreit de Hans Carossa, nos En-
glish Poems de D. H. Lawrence. Proust mor-
ria sobre a luz subterrinea do Ulisses de
Joyce. Gide ensaiava seu didrio, Gapriel
Marcel procurava no Journal Metaphysique
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Paulo Bonfim: “22 foi a revolucdo do cacique
sem taba, do bandeirante sem bandeira”

0s caminhos de Deus e Rilke os encontrava
nas Elegias de Duino.

Era o clima do Henrique IV de Piran-
dello, do mergulho no inconsciente da
Freud e Jung das intuicoes bergsonianas em
Remarques sur la Theorie de la Relativité
e do doutoramento de Chardin. De um lado,
o manifesto futurista de Marinetti marchan-
do sobre Roma, do outro o do Sindicato
dos Artistas Mexicanos assinado por Siquei-
ros, Orozco e Rivera. As manchetes deveriam
gritar “Breton rompe com o dadaismo”,
“Mondrian descobre uma nova dimensio do
azul”, “Claudel quer paz com seus Poémes
de Guerra e Kazantzakis inicia a redacao de
Ascese. A realidade vista por Blaise Cen-
dras adquiria ritmo cinematografico. As dis-
sonancias de civilizacao estavam refletidas
em Mavra, Opera-bufa de Stravinsky.

O Brasil principiava uma semana que
duraria cinquenta anos. As colunas
classicas do Teatro Municipal eram abaladas
or um happening de proporcoes desco-
nhecidas. Da neurose do apolineo surgiram
caminhos dionisiacos que se transmuda-
mais tarde na Invenciao de Orfeu de

e de Lima, no Grande Sertio: Veredas

e Guimaraes Rosa, na Pedra do Reino de

parnasianismo foi o movimento de

e_em ascensao, o Moder-
caracteristicas aristocraticas e
consequénciasgpopulares. Foi o psicodrama
que pos fim riana, gargalhada que
virou pesquisa,{ive e que estourou em
riso.

No fundo de cada icipante da re-
volucao artistica de 2 havia um dono

de terra sofrendo a n tempos
em que foi rei. Quem fez ucgao foi
0 cacique sem taba e o ba sem

bandeira.

O monumento de Brecheret e
sica de Villa Lobos registram isso: 0
comecou em 17, quando Anita Malfatti
cendente pelo lado materno de Amador
Bueno, quis reinar em nova linha pictéri

Depois Oswald, que também era No-
gueira Cobra, e Mario de Andrade da velha
cepa dos Leite de Moraes, e Guilherme e
Tacito de Almeida, do cla dos Camargos, e
Candido Mota, Paulo Prado, Luiz Aranha,
Couto de Barros, Yan de Almeida Prado,
Inacio Costa Ferreira, Regina Gomide, Gras,
mulher de John Gras, Rubem, muito Borba
Gato de Morais, e depois Tarsila dos Esta-
nislau do Amaral, herdeira de Braz Cubas.
E Menotti casado a primeira vez com uma
neta de Manuel Preto e a segunda com uma
neta de Joao Ramalho. Todos descendentes
de caciques, e de primeiros povoadores de
Piratininga.

Sérgio Buarque de Holanda, Hildegardo

Leao Veloso, Ronald de Carvalho, e Rego -

Chico Buarque de Holanda, filho de
Sérgio e também de 22.
Caetano e Betania, a Tropicalia.
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Paulo Mendes da Rocha, arquiteto,
e Augusto de Campos, fundador
do Concretismo na década de 50.

Monteiro tém raizes plantadas no Brasil
Colébnia e no Império

Menotti Del Picchia, participante, or-
ganizador e uma das figuras centrais da
Semana de 1922, presta o seu depoimento:

“Esta minha cabeca, veja que beleza!,
esculpida pelo Brecheret é que originou a
Semana de Arte Moderna. Em 21, eu era
redator-chefe do Correio Paulistano, muito
amigo do Dr. Washington Luis, os amigos
resolveram me homenagear. Foi ali no
Trianon, exatamente quando foi lido o fa-
moso manifesto do Trianon. O Oswald fez
um discurso, me advertindo que eu nao fi-
casse envolvido com a maioria dos presen-
tes — politicos, gente das financas, jorna-
listas, escritores da velha guarda, esse mun-
do passadista. Disse o Oswald que eu per-
tencia ao restrito bando de formalistas ne-
gados e negadores — foi um discurso bo-
nito. . .

E perguntavam: mas Menotti, porque
vocé nao continua esculpindo, vocé

que tem tanto jeito, tanto talento? Fu sem-
pre dizia: mas se eu me realizo neste Qui-
te que eu fiz, porque fazer outro? € o
m@mo na literatura. Fiz minha obra-prima,
ucd Mulato. Porque iria fazer outro? Se
se fazer, iria ficar sempre aquele
al dos Juca Mulato eu iria pre-
fgimeiro ou o segundo? Em artes-

plasti : empre atuei como hobby.
Olhe este @ o da Branca de Neve e os
7 Anoes. AWBraic Neve é minha enteada

Helena, e os e B foram figuras da
época. Inspiracaolgm NaB, foi apenas uma
brincadeira, até q ]

Foi uma geraca
geracao que deu um

sabe? Uma
Andrade, um

Villa Lobos, um Oswald de, um
Guilherme de Almeida. que a
minha obra tem uma gran ANCia.
Cumunkd é o meu livro mais i te,
porque é de uma atualidade impr te.
As cabecas minhas, veja. Esta do Fiore

€ a melhor, mais fiel. Tem mais 2, mas uma
se parece com o Ademar, outra com o Mus-
solini. Fui deputado estadual até a Revolu-
¢ao de 30. Fui presidente da secio pau-
lista do PTB e deputado federal por 3 le-
gislaturas, com destaques em comissdes da
Camara. Fui também um dos secretirios de
Pedro de Toledo, na revolucio paulista.
Aos 76 anos, publiquei Deus Sem Rosto.
Aos 79 publiquei a primeira etapa da Longa
Viagem. Tenho trés romances que consi-
dero os mais importantes: Tormenta (sobre
a Revolucap de 24) Salomé e Cumunka.
Como se vé, o espirito de 22 continua me
impelindo a frente.”
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