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ARTE POPULAR DO CARIRI
NAS GALERIAS DA EUROP
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O pintor Sérvulo Esmeraldo fala sébre o destino da gravura po-
pular do Nordeste — Primeiro tr abalho sério em térno da xilogra-
vura — Juazeiro do Norte e seus grandes gravadores — Plano
para salvaguardar um patriménio ameagado — DC instituira Fun-
do de Protecdo & Gravura — Cariri terdé uma nova Nurembergue
— Lampi@o em albuns transpde umbrais dos museus da Europa.

Texto de F. S. NASCIMENTO
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Antes de retornar a Paris, onde continu?-
rd residindo por alguns anos ainda, Jd como

artista consagrado e conhecido nas princi

pals galerias de arte da Europa, o pintor Sér-
vulo Esmeraldo nos concedeu a presente en-
trevista, em que focalizou, de modo especial,
o tema da gravura popular brasileira. Mani-
festaciio artistica por exceléncia vinculada
no pove, essa forma de expressio [dra, ao
que se sabe, concebida e realizada com o pro
ito inicial de ilustrar as-capas dos livri
os de versos (literatura de cordel) vendi-

capital.
A existéncia da

xilogravura registrou-se
em algumas localidades de Pernambuco, Pa-
raiba, Rio Grande do Norte e Ceard, sendo na
cidade de Juazeiro do Norte, particularmen-
te, onde a arte de gravar em madelra adqul-
riu maior expressividade e plenitude, gragas

i fabulosa inventiva de como

misio Paulo, Jodo Perelra da Silva, Antonio
Batista, mestre Noza e Walderedo (cratense
domiciliado naquela meca), cujos trabalhos
j4 foram vistos e aplaudidos em vidrios pai-
ses da Europa, através das exposicbes pro-
movidas pelo Museu de Arte da Universida-

h E A GRAVURA

injeialmente,

Fimeigos contatos
- Ta impor-
tincia gu eny edicou

ao assunto, degldroudSérvulo
Esmeraldo qué gﬁlc 49
vem colecionandofl’ grayiir

de cunho p{:rpul:nr?:;ulré

inspirado por Oswaldo Géel
di. Por volta de 1947, éf&fﬁic?f,
mo féz algumas ilustra¢oge
xilogrificas, explorando n
sas pecas a beleza
dos pés de serras caririenses,
seus tipos tradicionais, seus
tocadores de zabumba. Toda-
via, conforme pdde observar,
por algum tempo ninguém
se interessou pelo tema,
puma tentativa de estudd-lo
profundamente. 56 mais tar-
de a Universidade do Ceara
comegou um trabalho de as-
pecto sério, ao fazer a colhei-
ta cdas principais matrizes
existentes nas tipografias ser-
tanejas, na intengio de ofe-
recer aos  estudiosos uma
contribuicdo valiosa para o
conhecimento  fundamental
das origens e tendéncias da
gravura popular brasileira.
fdas isso ao seu ver, nio era
tudo, "pois restava - proteger
esse  patrimonio  artisuco
do desaparecimento precoce
para o qual marchava.

JUAZEIRO DO NORTE

Falando sibre a implanta-
¢io dessa forma artistica em
Judzeiro do Norte, disse o
pintor caririense Sérvulo Es-
meraldo: “A gravura popular
encontrou na meca do padre
Cicero um terreno propicio
ao seu descnvolvimento, ten-
do sido gravadas ali as me-
lhores pecas no género ¢ por
isso consideradas fundamen-
tais da gravura popular bra-
sileira, O que chamo de ter-
reno propicio ¢ a vocagio
daquele povo para a arte cm
sua forma rudimentar &€ mais
original, fato que s6 encon-
tro explicagio no fendmeno
migratorio determinado pelo
culto & personalidade do fa-
moso sacerdote caririense. O
juazeirense descobriu na gra-
vura um modo de transmitic
guas manifestacbes artisti-
cas, procurando despreten-
ciosamente humanizar bi-
chos, dembnios e todas as
demais figuras, reais ou ir-
reais, que a sua prodnl.:.msa
imaginaciio vislumbrava“.

"Mas se por um lado —
adiantou Sérvulo — a terra
mistica deu vazas, de co-
méco, a ésse temperamento
artistico, a marcha do pro-
gresso por outro lado, q:udt-
ficou o espirito vocacional
do pequeno artesdio, divisan-

A “Via Crucis” de mestre Noza, que os europeus vdo conhecer,
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nas felras nordestinas, nos quais os pito
05 desenhos esculpidos em pranchas de
ira substituiam os clichés feitos na

risticavs
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0 pintor Sérvila EsmW
guando falava a O PO

do-lhe perspectivas cada vez
maiores. Ele que outrora se
contentava coOmm uma peque-
na produgio anual de gra-
vuras, e satisfazia-se com 05
parcos resultados désse tra-
balho, atualmente aplmﬁa a
sua habilidade e seu gosto
artistico em tarefas mais
rendosas. E o caso de mes-
tre Noza que, com muita ra-
zio, prefere fazer cabos de
madeira. José Caboclo da
Silva, por seu turno, abando-
nou o formio para tornar-se
relojoeiro, enguanto o mails
antigo gravador de Juazeiro,
José Batista da Silva, prefe-
riu ser comerciante”!

UM PATROMONIO
AMEACADO

Ao expressar as suas ddvis
das guanto & vivéncia da arte
de gravar em madeira, acres-
centou Sérvulo Esmeraldo:
“Estd evidenciado portanto,
que a gravura popular brasi-
leira estd fadada a desapare-
cer, antes mesmo de atingir
aquele estigio de evolucio
que copheceram suas conge-
neres europdias, L4 o pro-
gresso chegou lenta e natu-
ralmente, ao passo que aqui
éle foi e estd sendo implan-
tado violentamente., Ante o
perigo de perdermos tiao va-
lipso patrimdnio, ocorreu-me
uma idéia que pdis em pra-
tica recentemente em Jud-
zeiro do Norte, e que vem
mudar completamente o as-
pecto do problema. Com a
sua execucio, poderemos ga-
rantir indefinidamente a
existéncia dessa arte, sem fe-
rir o sentido fundamental da
xilogravura, que ficard intac

de do Ceard (MAUC) em Franga, Suica, Aus-
tria, Portugal ¢ Espanha.

ta ma sua podendo
até evoluir ao longo dos
anos. Em - sintese, a idéia
consiste no seguinte: ao in-
viés de deixar os gravadores
desocupados durante certas
épocas do ano, produzindo
apenas para atender as pe-
quenas encomendas das tipo-
grafias, resolvi lancar uma
nova modalidade de aquisi.
giao das grayuras destinando-
se ndo a orpar capas dos co-
nhecidos livrinhos de versos,
ll';'ms sim & publicagio de al-
uns”, ‘

PRIMEIRAS ENCOMENDAS

Ao entrar em maiores de
talhes sobre a idéia de pro-
tegdo &4  gravura popular,
prosseguiu o pintor Sérvulo
Esmeraldo: *Ao lancar ésse
plano em Juizeiro, tomei a
iniciativa de encomendar a
: Noza 14 gravuras da
¥acra, mais 12 dos apos-
sve 21 da vida e morte

passo no sep
acelerado o o
tivo da gravura g
somente em  SU@
numérica, como S
Eﬂ .g.‘iisterna de trabalhg
uzido, o que itirs
ter os Eravm
ocupados em seu mister

mos obiler num pequeno es-
pago de tempo, uma produ-
¢io que levarin naturalmente
dois ou trés anos para scr
realizada”,

FUNDO DE PROTECAO A
GRAVURA

Numa tentativa de por em
pratica de modo mais am-
plo e definitivo, seu plano
de incentivo & gravura, adian-
tou Sérvulo Esmeraldo: “Pro-
pis &4 Universidade do Ceara
tomasse a friente de um or-
ganismo destinado a prote-
ger ésse patrimbnio ameaca-
do, entidade essa que teria
o nome de Fundo de Prote-
¢io & Gravura Popular, e que
inclusive poderia in er
ccondmicamente, ficando su-
bordinada & UC apenas em
sua parte burocrdtica. Con-
siderando que a Universida-
de dispée d¢ um Museu de
Arte plenamgnte instalado e
que ja iniciou até pesquisas
ligadas ao ,ssunto, sugeri
que cla ﬂcnfhcssn referido
orgio, tendo a iddéia encom
trado a melhor receptivida-
de por parte do reitor Mar
tins Filho. Inicialmente, con-
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tistico. Désse modo, podere-§|

Jesus Cructficado, numa versdo que a Europa desconheci

forme ficou acertado, se as-
sociariam ao Fundo ds Pro-
teciio 4 Gravura os museus,
as bibliotecas, as entidades
de cultura oficiais ou priva-
das, e alguns colecionado-
res, éstes compromissados a
adquirir os albuns que sejam
editados periddicamente”.

A NOVA NUREMBERGUE

Por fim, ponderou o pintor
Sérvulo Esmeraldo que os
resultados financeiros da
emprésa serviriam para co-

brir as despesas com a aqui- !

sicio de matrizes e com o
trabalho de impressio dos
albuns, cabendo aos gravado-
res a maior quota do empre-
endimento. As demais ven

das avulsas poderiam ser fei-
tas

nos grandes centros ar-

imbuido do propésito de

LIS

papular, porgue

LAMPIAO (ALBUNS) NA EUROPA

Mestre também na arte de gravar em madeira
desde a sua iniclagfio artistica em Crato, época em
que produziu almumas pecas como “cortador de ca-
na”, "tocadores de zabumba" e outras evocagies dos
pés de serras do Carirl, Sérvulo Esmeraldo voltou a
reviver aquele tempo guando, ao lado dc Livio Xavier
Junlor, correu terras europélas expondo a colegio de
gravuras do Museu de Arte da Universidade do Ceara.
Agora leva &le a “Via Sacra”, “Os apdstolos” e a "Vi-
da e morte de Lampl&o”, da auvioria de mestre Noza,

e distribui-los nos malores centros culturais e
sticos do Velho Mundo. E niio ficardi apenas nes-
periéncla o seu trabalho de difusio de nossa ar-
cada wvezxr mais estreitando seus
s com a ULC. ¢ com o Fundo de
ada ser brevemente instituido, éle ficard sen-
definitive, o verdadeiro representanie dos gra-

rdestinos nos grandes museus de arte da

tisticos do Brasil e do exte
rior, notadamente na Eu-
ropa, onde o grande interés-
se pela gravura popular ja
ficou evidenciado por ocasiio
das mostras realizadas em
Paris, Basiléia, Viena, Lisboa
e Madri. Essa expansio da
xilogravura assim orientada,
viria reforcar economicamen-
te o Fundo, permitindo ou-
tras iniciativas, tais como a
publicacio de cartdes de Na-
tal, cartGes postais, etc. “Se
for levado avante ésse plano
— concluiu Sérvulo Esmeral-
do — niio restario dividas
de que a gravura popular po-
deri fazer de Juazeiro do
Norte uma nova Nurember-
gue, resultando dessa trans-
formacio beneficios incal-
culdveis para a cultura bra-
sileira”.
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langar essas obras em al-
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