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_ Fomos visitar o atelier de %_gg;na, em
y casa, numa rua trangiiila do Meler. Sabado

=

‘& tarde. Vimos seus noyos objetos (excelentes),
‘diferentes e mais complexos dos que mandou

para a Bienal da Bahia, e também pinturas, de-
senhos, colagens (magnificas), gravuras (raras)
e ainda livros e trabalhos de natureza grafica

anos de intensa producdo, sempre de altissimo

‘nivel. bk a3 _ i .
- . O que primeiro impressiona em Serpa é 8
limpesa, seu arfesanato realmente Tendido.

- Tudo é realizado com perfeicdo cuidado impecé-

vel, O artista ndo descansa, até dominar inte-
gralmente a técnica. Mas o que lhe interessa néo
€ o dominio artesanal em si, tampouco isolar a

 técnica como um departamento estanque da for-
- ma e do significado. Importa-lhe a eficiéncia da
. linguagem, o tornar clara a sua mensagem, ou,
para usar um termo mais atual, @ sua informa-
‘cdo. Por isso e também porque sey tipo de pro- -

blema plastico tem quase sempre uma origem
matematica, uma proporcao, poderiamos dizer que
Ivan Serpa- mais do que um pintor, é quase um
«designer>. No sentido de que projeta um pro-
blema, e o resolve, Em sua passagem pela Bi-
blioteca Nacional, d¢ onde saiu, com a sande
ameacada por excesso de zélo, restaurando do-
cumentos antigos (inclusive alguns do Aleija-

dinho), . [ygn §er2‘ a aprendeu a trabalhar com
paciéncia e a sO 1argar o problema depois ae
resolvido. Refletindo esta sua atividade de res-
taurador, estdo seus desenhos livres, partindp de
ealigrafias, e a série de colagens (excelentes,

sobretudo, as da fase «concretas). |
Outro aspecto peculiar & suz obra é um {tipo
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de coeréncia gue nao exclui a versatilidade e e
variacio, 0s avang¢os e Trecuos, mesmo certos sal-

" tos no «informal’”’, sem perda da unicidade, Tem-

. sua .obral e 'q

Ao todo quase 20

. e objetos que estd realizando desde fi
- passado.. Alias,. esta mesma impressa
- recentemente vendo algumas

- ge criticado muito em Ser

- vimento mais

as constantes modi-

ficacbes. A sua passagem do concreto para ©

" informal (primeiro as manchas, em seguida, fl-

guras, imprecisas e deformadas, saindo da obs-
curidade), de fato, chocou, ou pelo menos irri-
tou. Na época, a apresentou-nos, em: entre-
vista, dois motivos: a necessidade de dar um
sentido social a sua pintura, a fim de- retratar
m certo clima de insatisfacdo social no pais, e,
chogue que teve, em dois anos de Europa,
iagte da qualidade artesanal da obra de alguns
tos, como Max Bill. E o concretismo bra-
ste ponto, ndo podia concorrer com a
Justifica-se a posicdo de Serpa, mas nao
eita-la como absolutamente correta.
etismo ndo é problema  de artesa-
mo, ja disse, a objetividade da lin-
e nao falta a Serpa), nem o Ppro-
jal brasileiro wvai ser resolvido com
Ademais, Serpag, sempre fol

ponto de interésse em
visita ao seu atelier
lguns trabalhos wmais
ndentes, pela con-
problemas, pela
atica da arte

deixou bastante cl
‘antigos do artista
~temporanecidade e ai®®
antecipacdo de toda u
otica de hoje. Serpa fo
neiro, no Brasil, de um
problema ' visual, que ainda
pesquisado por remanescentes
Paulo,” como Sacilloto e Fia
revistas executadas em 356, adqui
te, fantastica atualidade, face as

«placasy
realizadas por Hélio Oiticica, recusadas no Sz21g
Nacional, e que, no entanto, adquirem con
poraneidade em relacio as «estruturas prim
‘riasy dos norte-americanos e a outros ism
Donde, a conclusdo, mais vez, de que & arte
creta Dbrasileira, e particularmente, o neocon-
cretismo, foi, de fato uma antecipacdo do Brasil
‘3 vanguarda internacional, assim como foi o mo-
cricdor -~ da - -historia . da acte bra-
wileira. E Serpa, apesar de pequenos inferregnos
_informais, e/0U expressionistas, foi sempre um
artista construtivo e dos melhores.

Os objetos atuais de Lyan Eﬁmm acrescentam
‘novos dados as inumeras questoes que vém dess

pertando o interésse dos artistas de' vanguarda,
como, por exemplo, a negacdo da moldura, do
guadro da cavelete e do conflito entre avesso
e direito, ou ainda, do lado de sustentaclo o
guadro (objeto). Nos «quadros» menores este
problema nao existe mais. O lado como © pro-

Pintura de Ivan Serpa, a 6ltima, provavelmente
de sua fase figurativa e expressionista,

ema foi resolvido, Serpa consegue um equis
rio perfeito, visto o adro de qualquer lado,
ajnda, na forma do losango. Nos objetos maio-
unico material é a madeira, pintada e
pul vermelho.

na verdade, de
s de diversas

modulos de madei-
proporc¢oes, fque 3ao0

desma 143 braneo), e que permitem
sutis i§ que captam (como em alguns
relévos d i amargo) a luz, que passa, per-
passa nod baixos da composicdo. E esta,
por sua ve ntém mais nos limites ini-

io quadro-.de cavalete, es-
buscando o espaco real.

bitorios da €
correga, moldu

um «em tornos, ‘ando o muro, deixou,
também, de ter cogpas 0s seus objetos ain-
da inacabados. mas ssim, fol grende’ o
impacto. Jyan Serps q _atual, ative, crin-
dor. E como sempre 0N as novas fases,

surpreende e propicia polé






