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artes visuais

Ferreira Gullar

ARTE INFANTIL, ARTE DE
ADULTO

uma experiéncia particular,
e nos sucitam as exposi-

r uma arte anénima,

permi contacto direto
com a osta, sem as inter-
feréncias aveis nas exposi-
coes de a esa o0 presti-

auséncia do
prestigio, e ta 1
Nésses casCs, a
lutar contra essa
consegue ou nao vencé-las. 4
posicoes infantis o terye
limpo. Mesmo porque né

mas para nos
aprender.

Nao é que as criancas sejam sa-
bias, mas porque, pintando como
pintam permitem-nos recolocar
problemas que normalmente sao
postos de lado pelo automatismo
da vida artistica, pela preguica de
pensar, pela falta de oportunida-
de, etc. Uma exposicao de arte in-
fantil rros mostra, por exemplo, co-
mo estruturar o espaco de modo a
nos emocionar e fascinar. Podemos
considerar ésses trabalhos obras de
arte? Nao p odemos porque .Seus
autores sao criancas, nao sao ar-
tistas?

Ora, os criticos mesmo afirmam
gque nao devemos, diante da obra,
perguntar pelo autor, mas juiga-
la “objetivamente”, isto €, como
uma realidade completa que se da
a r:6s nas estritas dimensoes da
tela. Se assim devem agir os cri-
ticos, como negar aos trabalhos in-
fantis qualidade de obra de arte
porque seus autcres sao criancas?

E ja al aprendemos alguma coi-
sa. E’ que, de fato, a critica ja-
mais pocdera se restringir a ésse
tipo de objetividade mutilada.
Tera sempre que envolver, em sua
apreciacao o autor, nao louvar ou
negar a obra em funcao déle, mas
para poder situa-la e compreen-
dé-la?

Claro que um trabalho infantil
nao pode ser colocado no mesmo
nivel, nao direi estético, mas cul-
tural, que o trabalho de um adul-

e infantil. E’ em pri-

to. E isso pela simples razao de
que as criancas e adultos habi-
tam dimensoes s6cio-culturais di-
ferentes. Nao é a. mesma a rela-
cao que mantém com o mundo um
adulto e uma crianca, razao por
que nao é também a mesma rela-
cao que um e outro estabelecem
com a atividade de pintar ou de-
senhar. Um artista adulto, ao se
por diante de uma tela em branco,
tem presente toda uma realidade
cultural e social, que sempre in-
fluira em seu trabalho, e em fun-
cao da qual o realiza. Sua ex-
pressao, mesmo quando individua-
lista, subjetiva, ¢ um dialogo ccm
o mundo cuitural presente, néle
compreendidos todos os fatos e
problemas da vida contemporanea,

da politica a estética, do coletivo.

ao pessoal. Nao se pcde dizer a
mesma coisa de uma crianc¢a que
pinta e que, mesmo expressando
problemas, sao problemas de ou-
tro nivel, e ela o faz como se brin-
casse.

Mas ha razao para, hoje, dis-
cutirmos se a pintura infantil é
ou nao obra de arte. E essa ra-
zao reside no fato mesmo de ter a
arte moderna, desligando-se dos
principios académicos, caminhado
ara a espontaneidade das formas
itivas. A valorizacao dos ele-
irracionals sébre os racio-
a arte contemporanea con-
i abandono da figuracao

a uma arte de expres-
sao e liberacao. Tal caminho
conduziu, almente, o artista
a voltar-s
dentro de

do um suposto
ersonalidade

que nao se ide

personalidade co } ivil e
social. Esse artista expri-
mir, em sua arte, expefie que
idealmente nao Se liga da-

dos que o definem so
Eis por que sua expressao S
funde também com a das crian
que ainda nao adquiriram adueé
le estado social de que o artis
contemporaneo quer se liberta
Mas a diferenca permanece: a “in-
geunidade” do artista € buscada,
como renuncia ao mundec; a da
crianca é anterior a sua integra-
cao na vida social. Esta diferen-
ca e insuperavel e determina a
“mé fé”’ do irracionalismo esté-
tico contemporaneo.

Tais consideracoes poem a mos-
tra a contradicao basica dessa arte
que pretende confundir iraciona-
lismo com liberdade, que pretende
furtar-se a responsabilidade social
mas, a0 mesmo tempo, valer-se da
responsabilidade “dos outros” para
reconhecé-la como expressao cul-
tural. Noutras palavras: Dubuffet,
que arremeda a expressao infantil,
nao quer que sua arte seja posta
ao nivel da arte de crianca. Ele
pretende que lhe reconhecamos
uma “pureza” que SO as criancas
tém, mas que também atribuamos
a essa ‘“‘pureza’” neéle, Dubuffet,
uma condicao de genialidade... /,
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@

Nelson Lins de Barros

0 DOMINIO DA HARMONIA

(Décimo de uma série de arti-
gos sObre os problemas da musi-
ca através de sua historia)

Por maicr que tenha sido a pas-
sagem do barroco ao classico, 0O
processo de trunsformacao, em-
pbora rapido, nao constituiu um
salto. Fci uma evolucao por de-
puracac, onde alguns aspectos do
barroco cristalizaram-se e desen-
volveram-se, sob condicoes so-
ciais que lhes eram propicias, en-
quanto outros aspectos foram
abandonados.

Com a ccncern:tracao de rique-
za nas cortes, principalmente onae
o0 absolutismo atingia maior do-
minio, as artes e a mausica, em
particular, foram incentivadas
nos saloes aristocraticos domi-
nados pelo refinamento pelo de-
talhe, pelo minusculo, pelo ela-
borado, luxuoso, radiante e frive-
lo. As grandes formas barrocas, 0S
oratorios, as cantatas, O0s corais
macicos, a austeridade da fé, a
complexidade polifonica, e tudo
que, ao proprio barroco, ja consti-
tuia um prolongamento néo-goti-
co, nao cabia naqueles pequenos
saloes onde o melhor era a elegan-
te delicadeza e ¢ comum, o artifi-
cial elaborado e a pompa fofa.

O que prevaleceu fcram as pe-
quenas formas, as formas em ca-
mera, os deserthos melodicos fiori-
dos, a harmonia simples e a ope-
ra, que sempre e cada vez mais do-
minava nas cortes e nos teatros
urgueses.

duas maiores poténcias abso-
as da Europa foram cronolo-

te a Franca e a Austria.
Po@fiss . transfermacao come-
cou 1S, com o estilo rococo

e ter . Viena, com o estilo
classico!
O rococd, 0 galante, sur-

giu  mesmo a racteristicas
barrocas na om Cou-
perin, Lully, Ram c. E atin-

giu a Alemanha e Italia ainaa
no fim do barroco, com Telemann,
Mattheson e Domenico Scarlatti.

A passagem do rococoé ao clas-
sico deu-se por- aprimoramento,
por cristalizacao. O excesso de or-
namentacao, radiancia e frivoli-
dade foi filtrado em sobriedade,
colorido e elegancia. As formas
diminuiram em numero e ganha-
ram km estrutura. A orquetra-
¢aco adquiriu forma, unidade e vi-
gor. A harmonia transformou-se
na estrutura basica da forma e
estrutura da mausica.
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