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o terreno artistico é
um dominio impessoal, povoado de
objetos.

décio pignatari

n 1927 jundiai s. paulo
viagem argentina e chile 1952
viagem europa 1954-56

o carrossel 1950

rumo a nausicao

noigandres 1 1952

vértebra

noigandres 3 1956
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luis sacilotto

n 1924 .
desenhista de arquitetura e estruturas metdlicas

grupo rupftura

<anto andré s paulo

s paulo 1951

bienais de s paulo & saldes paulistas de arte moderng
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waldemd® cordeiro

ublicista e pintor expde hd mais

1951

'ric% museu de arte moderna

grupo
membro d
de s paulo
presidente da

pauy

to

Qg

0s istas plasticos

rubem mauro ludolf

n 1932 alagoas

faculdade nacional de arquitetura
grupo frente rio 1953

v salGo nacional de arte moderna
artistas brasileiros montevidéu

iii bienal de s pavulo

o o b | e t o

o objeto e a sensibilidades encontram, nos endere-

cos de vanguarda, uma nova correlacdo, que vem si-
tuar de modo realista o processo chamado catarse,
querendo-se indicar com ésse termo o momento da
transformacdo do objetivo em subjetivo, do material
em espiritual, do pratico em tedrico.

os artistas criam, dentro das leis da natureza, ob-
jetos que tém um valor histérico na vida social do
homem. os objetos-criados passam a integrar o mun-
do exterior, real e banal. a parcialidade dos roman-
ticos, que pretendem fazer da arte um mistério e um
milagre, desacredita a potencialidade social dao cria-
cado formal. o intelectualismo dos idedlogos, de ou-
tro lado, atribui & arte tarefas que esta ndo pode cum-
prir, por serem contrarias a sua natureza.

é por forca dos obietos que o homem adquire =
desenvolve o conhecimento. leonardo escreveu que o
experiéncia é a mae da razdo. a sensibilidade é a
chave de todo um mund o de valores. a arte reore-
senta os momentos qualitativos da sensibilidade ele-
vada a pensamento. um “pensamento por imaaens”.

a universalidade da arte é a universalidade do
objeto.

o conteldo na arte é um cristal. “corpus solidum”,
real e visivel. na arte sé existe um conteddo, aquéle
representado de modo concreto pela linguagem artis-
tica. ndo ha conteldos verbais.

valor artistico é a qualidade da préoria obro
ndo um empréstimo usurario, a curto prazo,
refinados.

uma sensibilidade artistica. artistica é

o conteddo ndo é um ponto de partida, mas o
to de chegada.
9

it

—

SG @ ©

urge a-ao realismo, para salvar as con-

bet escreveu que

ber achar a expressao
existente. nds dizemos e

ro por que
pensa-

a arte se diferencia do pensa
é material, e das coisas ordindrias »o
mento.

a arte ndo é expressdo do pensament
ideolégico ou religioso. a arte ndo €&, iaualm
pressdo de conte(dos hedonisticos. a arte, enfi
é expressao mas produto.

o conceito da arte produtiva é um golpe mortal no
idealismo e emancipa a arte da condicGo secunddrio
e dependente a que tinha sido relegada.

ad
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a solugdo estd em inserir a expressao na arte e
nao a arte na expressdo. o sentimento na arte e nao
a arte no sentimento.

a arte € um fato qualitativo que nao permite ex-
pgeCcoes heterondmicas. o arte ndo tem filiais, ela
D exprime a propria arte. |
homem — escreveu fiedler — deve persuadir-se
paiavras éle ndo possui uma expressdo,
da proépria vida interior. a lingua-
dgy€ expressao do ser, mas forma do ser”.

de

mas
gem ar

e

a te itfica nada mais s@o que a super- a1t 6 ‘
estrutura de“ul rminada forma de arte.  os cri- : i
ticos que se di Impgrciggs sdo miopes ou falsos. A

critica agndstica,

gurativismo.
aceitondo a premiss jue o conhecimento ra-

cional decorre do conhec to experimental. nao se

pode admitir um julgamento ideol P! obra de arte

a nao ser através de uma discipl ermedidria, apta

a colher os contetdos reais e concre®®s ra de arte.

o julgamento deve penetrar o a&mb fendmenc e s t

artistico, estudando suas contradicées internas. pro-

blema das relacoes entre a arte e as demais €53 a

humanas deve basear-se na existéncia indep

especifica da arte.

a expressao verbal do fi-

L

C a
acreditamos com gramsci que a cultura sé JeR
2=

a existir historicamente quando cria uma unidade
pensamento entre os “simples” e os artistas e inte-
lectuais. com efeito, sdmente nessa simbiose com os
simples a arte se depura dos elementos intelectuaiisti-
cos e de natureza subjetiva, tornando-se vida .

considerando-se que encarar a arte como objeto
quer dizer situd-la na esfera da experiéncia direta e
que esta forma de conhecimento é mais sensibilidade
e menos memodria, podemos deduzir disso tudo uma
nova possibilidade para a reeducacdo artistica, ao
nivel do conhecimento natural do homem.

a nossa arte € geométrica, ndo geometria. leo-
nardo sinisgalli, falando sobre arquitetura, escreveu
que a geometria importa até as possibilidades geomé-
tricas do nosso 6lho, ndo da nossa mente. aquéles
que nao souberem compreender a natureza sensivel da
geometria na arte, fracassaram.

a pintura espacial bi-dimensional alcanca o seu
apogeu com malevitch e mondrian. agora surge uma
nova dimensao: o tempo. tempo como movimento. a
representagao transcende o plano, mas nao é pers-
pectiva, € movimento.

0 numero cromdtico regula estruturalmente a cér,
que age pelo contraste das complementares. o inte-
résse pela vibragao reflete a aspiragao ao movimento.
a nossa arte é o barroco da bi-dimensionalidade.

waldemar cordeiro :

ronaldo de azeredo

n 1937 rio de joneiro
ad minimo moéltiple comum - noigandres 3 1956




triangulo - espiral

mavuricio nogueira lima

-

n 1930 recite pernambuco
@studante arquitetura universidage macke!

J =

caftazista & decorador

i 111NV saloes paulistas de arte moderna

grugly’ ruptura s paulo 1931

7 A e paulo

&

lothar charoux

n 1912 viena

cursou liceu de artes e oticios

saloes de arte moderna rio s paulo salvador

mostras coletivas brasil® chile

bienais de s paulo
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@Y iv saloes paulistas de arte moderna

O mogdferNndividual 1954 s paulo
r ' iv@sc@io Mnacional de arte moderna rio

I Eit.l:"‘lﬂ' ge s pauio

turris de talis
man

gu ( LEN )
tural aman
te em te
nebras febras

V 4 muliio inf:?grc das emogoes. .. tem tambem
d f b UL poni®’ de condensacdo: o pensamento em termos
e e r de imegeds. ad@i ndo ha - abstracdo do que se sents
diretameffe. Q@¥| O "processo de generalizacago nao
nOs leva mal® oW de' seus limites (como ocorre
no pensamento@fogicogmp ndl seu produto mais eleva-

vario fe

do, o pensamento Bientifto. aqui esta mesma vido
mural sensorial — dupIﬁﬁwme"ccnc;-fm e dupmmgpft—. Vi

vente’ —.se cor]dt:*rﬁ:;b_' r:lqui Mo temos um retlexo
" cientitico da existencia ¥erdad®ira mas um quadro
'o omo sensorialmente E"lﬁ-?nernlizndt::rfdt:: P serie tenome-
nologica, ndo a ‘essencia’ mos’ & "fénomeno". aqui

. i - - .
aur'fer 0 tipo de' pensamento NAC" € OWNESTWO @l 0 pensa-

mento logico.” bukharin, 1.0 congrgsiin,. p@ih-sovieti-

co, 1934,

oz : €

haroldo de campos

az n 1929 s pavlo
p o auto do possesso 1949
thalassa thalassa & a cidade noigandres 1 1959

cyropedia noigandres 2 1955
o amago do Omega noigandres 3 1954
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amilcar de castro

\ n 1920 minas gerais

ii bienal de s paulo

poesia concreta

obriga o leitor de manchetes (simultanei-
titude postica. nao consegue, libertar-se dos
®a linguagem: ao tentar fazé-lo, discursa
¥ mais conta do espago como condicdo de
ica, utilizando-o apenas como veiculo
passivo, lom como elemento relacional de estru-
tura. anti-econ se concentra, nao se comunica ra- franz joseph weissmann
pidamente. destruid®seglfa dialética da necessidade e uso his-
toricos. éste € apena
critica: o primeiro ja fé
60 anos atrds — §un coup de dé

n 1911

iii saldo paulista de arte moderna
saloes nacionois de arte moderna
bienais de s paulo

ameérica do sul
américa do sol
américa do sal

uma arte geral da linguagem. propa imprensa,
radio, televisdo, cinema. uma arte popular.

a importadncia do &élho na comunicacao is
desde os anuncios luminosos até as histérias em quddri
a necessidade do movimento. a estrutura dindmica. o
grama como idéia bdsica.

= prata

d

| esto visibile parlare,
novello a noi perché qui non si trova,
dante, purg, x, 95

contra a poesia de expressao, subjetiva. por uma
poesia de criagdo, objetiva. concreta, substantiva. a idéia
dos inventores, de ezra pound.

o livro de ideogramas como um objeto poético, produto
industrial de consumacdo. feito & maquina. a colaboracao
das artes visuais, artes grdficas, tipogrdficas. a série do-
decafdénica (anton webern) e a musica eletrénica (boulez,
stockhausen). o cinema. pontos de referéncia.

i rose is a rose is a rose is a rose

mos .

ok gertrude stein

nao S '

— com a revolucao industrial, a palavra comegou a desco-
va- lar-se do objeto a que se referia, alienou-se. tornou-se objeto
ida qualitativamente diferente, quis ser a palavra §flor§ sem a
"vie . : .

e tlor. e desintegrou-se ela mesma, atomizou-se (joyce,
dro cummings). a poesia concreta realiza a sintese critica, iso-
me- moérfica: §jarro§ é a palavra jarro e também jarro mesmo en-
L quanto conte(do, isto é, enquanto objeto designado. a pala-
\SQ- : - ) y ! :

3. vra jarro é a coisa da coisa, o jarro do jarro, como §la mer

dans la mer§. isomorfismo.

o elevador subiu aos céus, ao nono andar,
o elevador desce ao subsolo,
terméometro das ambicoes.

o acucar sobe.

o café sobe.
os fazendeiros vém do lar.

mario de andrade.

ad




a poesia concreta acaba com o simbolo, o mito. com o mistério. o mais l0cido
trabalho intelectual para a intuicdo mais clara. acabar com as alusoes. com os
tormalismos nirva@nicos da poesia pura. a beleza ativa, nGo para a contemplagao.
para nutrir o impulso, pound. no maximo: ser raro e claro, como disse o U.Himc
fernando pessoa. criar problemas justos e resolvé-los em termos de linguagem
sensivel.

o 6lhouvido ouve.

tatica: joyce, cummings, apollinaire (como visdo, ndo como realizacdo), mor-
gensterngkurt schwitters. estrategia: mallarme, pound (junto com fenollosa, o ideo-
gram

parean l‘occhiaie anella sanza gemme:

chi nel viso de |i vomini leage OMO

ben avria quivi conosciuta |'emme.

dante, purgatdrio, xxiii, 31

os olhos como anel sem gema:
lga ler, no rosto humano, OMO

§un coup de dés§. calder e Sun coup de désS.
iy cl de melo neto. joyce e o cinema. eisenstein e
webern e augusto de campos. a psicologic

a técnica de mal
mondrian, a arquitetura, e j
¢ ideograma. cummings e
aa gestalt.

JOo pensamento poético é essenci éle nos poe sob os olhos,
ndo a esséncia abstrata dos objetos, | o realidade concreta.§. hegel.

ideograma critico nacional:

ulta
efigma

(titulos de livros prai
de poemas publi- C
cados nos Ultimos N

6 anos). Q

obs e

°

o poema € forma e contelddo de si mesmo, o poema é. mogdo faz parte
infegrante da forma, vice-versa. ritmo: férca relacional.

renunciando & disputa do absoluto, ficamos no campo gnéticg_do relativo
perene. a cronomicrometragem do acaso, o contrdle, a cibernética. 4 eRdlha sim-
plesmente humana de uma palavra, ponto-evento. o fim do claro-es@uro
da sensibilidade apertados na penumbra. o ideograma regulando-se o
feed-back. produzindo novas emogoes e novo conhecimento.

nadegas de cristal, érrosa. o jargao lirico do apds-guerra. vegetativo,

ndrio. jodo cabral ndo féz outra coisa sendo combater, didatico, Ncido,

Qclo

tédas as fluidas
flores da pressa;
tédas as Umidas
flores do sonho.

fundar uma tradicdo do rigor. volpi. para que o artista brasileiro ndo decaic
depois dos 40.
a presente exposigdo: quase didatica. transigdo do verso ao ideograma.

décio pignatari

lygia clark b

n 1920 belo horizonte

viagem paris 1950-52 mostra individual
mostra individual rio 1952

mostras internacionais

i iii bienais de s paulo

ad

joao jose s costa

n 1931

estudante arquitetura
grupo frente 1953

iii bienal de s paulo

artistas

helio o

n 1937
grupo
artistas

aluisio

brasileiros

iticica

montevideu

rio de janeiro

frente
brasileiros

carvao

n belém do para

mostra

individual

montevidéu

pintura & arquitetura

1933

amapa 1947

centro cultura brasil-uruguai

ostra
i

individual

v saloes nacionais de arte moderna

frente rio

ileiros

rio 1952

1953

ileiro paris 1985
imitivo e modernos brasileiros neuchatel

montevidéu
s paulo

montevidéu

1955

1949

ro
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O rel menos o reino 1951

o sol per natural

& ad augustum per angusta rc:ig;undu‘& | 1952
pcetamenos noigandres 2 1935

ovonovelo noigandres 3 1956
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— @ poesia concreta comega por assumir uma responsabilida-
de total perante a linguagem: aceitando o pressuposto do
idioma nistérico como nucleo indispensavel de comunica-

cdo, recusa-se a absorver as palavras como meros veiculos

i )3 - | p S g £ T A
indiferentes. sem vida sem personalidade sem historia — 1p1 0 R .
tomulos-tabus com que a convengao insiste em sepultar a
idéiaq.
- concreto néo volta a face as palavras, nao lhes . i

res obliquos: vai direto ao seu centro, para viver
sua facticidade.

— 0 poeta
nético de po

é g palavra em si mesma — campo Mag-
— como um objeto dinGmico, uma

célula viva, g ismo completo, com propriedades
psico-fisico-quimic o antenas circulagdo coragao: viva.
A . | 7
| j . 2 . . : : . - .Hihaﬂlill.i'-.:g”_l.-gu‘:;"-!"!J"_-T'- i) '%'1 |:’:'.'I'5"I E‘q.':}.”l'iLF-‘-'!'l‘-ru;] " N
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tende a poesia concreta,@opift® introspecgao autodebili-

tante e contra o realismo §ta e simpldrio, situar-se

de frente para as co isas, ab&®g, em posIGao de realismo g ﬁ“*!‘uﬂﬂul”ﬁﬂlﬁﬂ e ""13\:5}1'tt1“‘

absoluto.

) fortemente
MMle escora as
O anacronico

— o velho alicerce formal e silogistico-
abalado no coméco do século, voltou a s
ruinas de uma poética comprometida,

ST ot
LN

de coracdo atdémico e couraga medieval.

_1‘\.‘: T '-:.".:E-! - Plada, i -1".5:'_:;, l1"__ .":;_E- IR
W‘- tit AHERE S il i R
15 R RS R R tl ||."|'|.-E.T'Fﬁl o T T i'-[';l.'-'ﬂﬁ:iﬁ

il il | Hihtl HE I';Zii. '[I..I'g; ':'-I_I-l 4 W‘m i . .-._::::5":?'-' e (- e e
'l';- it '"_-:=':_l'.l1"—.‘:liitr"?’.':ii:ik:_:m:ﬂ-..,m\mmﬂm#’-'=.‘-'-Hﬁ1hmmr—~--.mm,.q.=t-mn=-'4'~:!4;=f-'-il*:f'~.ii"51‘-“5': it e L R R B '*lh:siﬂlmaifiegi

— contra a organizagdo sintdxica perspectivista, ona a
vras vém sentar-se comc “‘caddveres em banquete”, d po
sia concreta opoe um novo sentido de estrutura, capaz &g,
no momento histérico, captar, sem desgaste ou regressao,

o cerne da experiéncia humana poetizavel.

— mallarmé (“un coup de dés” — 1897), |oyce (“finnegans movimento alternado

wake”), pound (“cantos” — ideograma), cummings, e num
segundo plano apollinaire (“calligrames™) e as tentativas
experimentais ' futuristas-dadaistas, estdo na raiz do novo
procedimento poetico que tende a impdbr-se a organiza- elindo fiaminghi he
cdo convencional cuja unidade formal € o verso (livre
inclusive).

de arte moderna

— o poema concreto ou ideograma passa a sér um campo
relacional de tungoes.

— o nicleo poético é pdsto em evidéncia nao mais pelo en-
cadeamento sucessivo e linear de versos, mas por um sis-
tema de relacdes e equilibrios entre quaisquer partes do o
poema.

-

— funcoes-relagoes grafico-toneticas (“fatores de proximida-
de e semelhanca”) e o uso substantivo do espago co-
o elemento de composicdo entretém uma dialética

: . o , C
simultanea de 6lho e folego, que, aliada & sintese ideo-
gramica do significado, cria uma totalidade sensivel “ver-
bivocovisual”’, de modo a justapor palavras e experiéncia
num estreito colamento fenomenoldgico, antes impossiveL
— POESIA CONCRETA: TENSAO DE PALAVRAS-COISAS NO C
ESPACO-TEMPO.
augusto de campos o - T I T R

ad
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uma arte nao g

uma arte inobjetiva
qdo o OBJETO mentado ndo
tem uma carie.

LOGO:

f-._]]ik OS & meios 1IL'Ix_i!i'i~_"f'“I.].j

lingua de uso cotidiano ou
URGE

um (a) novo (a) meio (lingua

PEESIA CONCRETA

DEDOS:
Q r‘l.ﬁll..l'x-‘:._'l Fam

PqingdPesobre 0s

a

POES

A CONCRET Ngpaadfdia

uma

NOVA ARTE de expressao

PAIDEUMA

elenco de autores culturmor

historico — evolucao qualitativ

POUND método ide
léxico de e
método de

JOYCE

atomizacao

homenagem a alfredo volpi

POr 6lho

OBJETO virtual

uma dimensao GRAFICO-ESPACIAL
ACUSTICO-ORAL
CONTEUDISTICA

DAalavrg n
i

mentado em SuaQs [.Jlu- i
fac 2 F previstas ou imprevista
vel Idt‘i 5 ou reveladas:

wd® do espelho

em q Ssas4V dimensoes 3 se mutuo-
estimublam ndim M cuito reversive
libertas dos @im3gi@fedores do 14i0
ma de comurfemgad habitual ou de

convenio |i'»'?-t"'33£ O

oV stigh”y WO

morfologia e um ©%ico (B~

exige uma Ofica, uma
sinfaxe,
visados a particr do proprio fog@fha
NOVOS.

foldgicamente atudntes no momentd
7 da expressao poética e suas taticas:
0gramico
ssencias e medulas (definicao precisa

nalimopsesto

da linguagem l_E‘.-:1|11~.'|'-:_‘l-"|‘~"T~_1fg‘}!'u'

a o6lho nt
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apenas psicologia MAS
Ea o [

Nomenoiog

da composicao
POESIA CONCRETA
poesia posicionada no mirante culturmortoloqico
PINTURA CONCRETA

MUSICA CONCRETA

| 1 | 1 - | i ! 1!
quaraanao as airerencas relarivas mas
miragem da obra de arte total compreenaenac

CONTEMPORANEA

sidades comuns a expressao arristica

PROGRAMA:

o POEMA CONCRETO aspira a ser: composigao de el

s Y “ gy
| E | T_.-.

1 ;|
"
| |
1 YN
'-:1! - _'ll.l
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cos da linquagem, organizados Otico-acusticamente no espa
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especie de ideograma para uma dada emocao,
apresentacao direta
a POESIA CONCRETA e

contemporanea

permite a comunicagdo em seu grauv - rapido

proximidade e seme lhanca,

a linguagem adequada a ms
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visando

presentiticacdo do objeto.

;’.U‘a-.‘f'li‘JLll'u;l para o poema uma reintegracao na vida

semelhante & g a BAUHAUS propiciou as artes visuais: que
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cinema, etc), quer como objeto de pura fruigaa

na arquitetura, p. ex ), com campo de possibilidades
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go ao do objeto plastico
substitui o mdgico, o mistico e o “maudit’ pe
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. A - : , ferreira gullar 1
teoria e pratica da poesia |
n 1930 s luis do maranhdo
A primeira tendéncia & pintar a laranja tal e qual, com a luta corporal rio 1954

volume e contdrno. A segunda é firar o volume, que sugere
haver detrds da casca-que-nao-hd uma polpa que nao ha.
A terceira tendéncia € apagar o contorno, que nao pertence
a fruta e € do papel. Resta o papel em branco, o papel, ©
brance, o siléncio.

A origem da poesia é nao se ter nada que dizer. Mais
precisamente: € se negar a dizer o possivel. Porque ao menor
descuido a linguagem acode, solicita, para que falemos.
Parg que falhemos.

O que &, para a linguagem, falar é, para a poesia,
Assim, & precisec que a linguagem falhe para que

tale.

,‘se falar — se falhar. ..

<O larva soé

Qugo o ove. Ougo o osso.
o ovo. Ovo, ovo o ovo. So. Lava¥e
e osso. Lavro e ougo. Lavra a lava.

osso. Pa. Lavra o ovo. Pa. Ago. Ougo. Ou.
pd. A pa lavra a palavra:

palavra:

(p/ex)
VASO

ad

P e

sic comega onde nao é possivel falar, mas tam-
o initamente possivel falhar, a ponto de, sem

a poesia lavra sé o siléncio das palavras
avra, larva de palavra. Siléncio de lar-

ferreira gullar

(p/ex)
VASO
azul, blusa branca. Basul. Azul onde vasa VASO
o vaso. Onde onde vasa o azul. Ondeazul onde  AQVS 1
vasa o ondevaso. Onda azul. Vasonde azul. Blusa  ASQOV f
azul vasa brancec. Braso vancro. Zulonvaso. Azul, AOSV
~ vida branca. Ato azul, luva branca. Uva azul, AVSO
'~.cona branca. Ovo azul. Chama branca. Olho AVOS
czul, chapa branca. Azulbra. Brancabul. Abran-  VASO
cabrul. Abrucumbrul. Abril. Azul. Ave. Zul. Va. OASV '
Zy. Va. So. Va. OAVS :
Vasa o vaso um vazio. Yasa o vazio um ra- QVSA :
mo. Vasa o ramo um passaro. Vasa um passaro  OVAS y de janeiro |
um ovo. Vasa o ovo um osso. Vasa o osso um  OSAV ais de arte moderna rio |
- ; de arte moderna
ovo. Vasa o ovo um pdassaro. Vasa o passaro  OSVA Bl
um ramo. Vasa um ramo um vazio. Vasa o vazio  OSVA
um vaso. VYasa o vaso um vazio. Vasa o vazio VASO ﬂ
um vale. Vasa o vale um banco. Vasa o banco  SOAV
um mendigo. Vasa o mendigo um ladrao. Vasa  SOVA
o ladrao um cao. Vasa o cdo um pao. Yasa o  SVAO
pao um grao. Vasa o grao. Vasa o grao um  SAQOV
chao. Vasa um chao um capdo. Vasa o capao  SAVO
um galo. Vasa o galo um ovo. Vaso o ovo um  VYASO
0sso. Vasa o osso um pogo. Passo. P4. Lavra o VSAO
osso. Lavra o ouco. Palavra. Vaso. Vaso azul, VSOA
brusa branca. Azul onde vasa o branco. Vaso  VOSA
onde o ozul vasa branco. Branco de onde vasa  VOAS
o vaso. Vaso. Eu vaso um vazio. O papel. O VAOS
siléencio. O 6vo. O osso. A lavra. A lavra. A VASO
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