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NT ndo pertence a um grupo, nem® visa
uniformizar opinides. NT é uma condigado
aberta aos artistas que, no dmbito de uma
natureza comunicativa direta, auténoma e
substantiva, contribuem para a delineagao
das novas poéticas.

NT, portanto, ndo subscreveréd eventuais ten-
tativas de englobar andnimamente os seus
expositores em mais um ‘ismo'. diver-
samente, é partindo da simultaneidade de
pesquisas, sensibilidade individual e opinides
de cada artista, que se poderd ter uma visao
real das contradicées - dialéticamente falan-
do - que caracterizam a situagdo presente
da arte de vanguarda.

NT pretende, outrossim, oferecer ao piblico
a informagdo adequada e qualificada, na:
cional e internacional de idéias que tenham
relagio com as novas tendéncias da arte de
vanguarda.
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- plexiglass e aco inoxidével - 30 x 76 cm.

de vasados n? 19 - 1963

- superposigao

alberté aliberti



alfredo volpi - composicdo - 1963 £ témpefa sdbre tela -
67 x 97 cm.

caetano fraccaroli - cubos - 1963 - madeira pintada - 63 x 45 cm.

hermelindo fiaminghi - reticula cér-luz n? 10 - 1962 - (fusdo e
difusdo da cér por incidéncia de luz) - projeto em pelicula
transparente sensfvel & cdr para selecdo & cores por "masking
process'' - prova final impressa por "off set - tief" sdbre
papel - 50x 60 cm - obra multiplicavel.

judith®lauand - pintura - 1963 - témpera sobre tela-60x60 cm.




das e hoje desaparece levando consigo todos os purismos
acadeémicos. fica no entanto o seu apélo para um "retér-
no as coisas', ou, se preferirem, & matéria, e a mancha que
significa ambigiiidade, indefinido, possibilidades de escolha e
de direcoes de leitura, movimento, instabilidade e eleatério.
depois do informal, a tendéncia é construir, mas, como es-
creve, nelo ponente, ndo reconstruir. a forma como pro-
cesso construtivo e o papel ativo do espectador na arte atual
delvangtiarda,dio o tiro de misericérdia na poética do obje-
torem si. é, como escreve umberto eco, a ""opera aperta',
i.e.,“um ©bjeta) ndo-univoco, que usa signos ndo-univocos liga-
dos por relacoes nao-univocas.

é cada veéz mais eyidente para mim a necessidade de dimi-
nuir o provével (significado) em favor do improvével (infor-
magao). ndofo controle do aleatério, mas a surpresa, a
desordem e a imprgvisibilidade do aleatério. do aumento
de significado, de lacérdo com a teoria da comunicagdo, de-
corre uma estrutura ‘mais provavel, ao passo que o aumento
de informagdo é diretamente proporcional & sua ndo-proba-
bilidade. parece-me que’ na arte o significado poderia
ser identificado com o que | geralmente é chamado de "con-
teudo', e a informagdo poderia corfesponder & invengao de
estruturas formais novas. exemplificando, a expressdo mais
radical de arte de significado seria_a pintura russa contem-
poranea, cuja comunicagdo estd baseada num méaximo de re-
dundéncia, e o aproveitamento de estruturas formais consu-
midas e previsiveis garantem um tipo de( informacéo inten-
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cional que ndo evade nem contradiz o sistemas 6 oposto,
no entanto, se d& com certos artistas norte-americanos, ¢omo kazmer fejer - objeto n? Il - 1963 - poliéster sdbre acrilico -
weinrib e sugarman, por exemplo, cujas obras eram dé fato 50x 50 cm.

improvéveis.

na discussio em tdérno da arte concreta o termo ‘racional’
aparece constantemente, de um lado, em térmos de uma re-
dugdo de caréter técnico (projeto); de outro, enquanto ilus-
tragdo de nogoes cientificas - atitude que esconde na maio-
ria das vézes o desejo inconfesso de subtrai-la de responsa-
bilidades histéricas e ideolégicas diretas. e a arte é
"explicada' nesses casos pelos mais abusivos heteronismos.
em ambos os casos citados, no entanto, parece-me evidente
que se trata de uma racionalidade ligada ao que acima cha-
mamos de significado, enquanto previsibilidade. mas, me
pergunto, no caso oposto, em se tratando de uma arte de
informagdo, produto (fiedler), ndo expressio de uma proble-
mética mas ser realidade somente no instante em que apa-
rece e nao por férca de antecedentes e heteronomismos e

; ~ " " lothar charoux - 'desenho 41963 - guache sébre papel -
nessa medida nao-provavel, como poderfamos representar em 70 x 50 em
palavras essa racionalidade ? é possivel que a racionali- )
dade da arte de informagdo tenha algo em comum com a
racionalidade individual de que nos falou gottlieb. as

metéforas epistemolégicas'” (umberto eco) dos artistas sdo
ainda a melhor teoria.

demolir o significado é demolir o sistema. é a desordem
ou, como escreve umberto eco, um tipo de nado ordem habi-
tual e previsivel. uma racionalidade da desordem, se nao

for um paradoxo, que no plano social, quicd, devolva ao indi- i ‘
viduo algo do muito que lhe usurparam. e no plano i
social, falar entre nés de imprevisibilidade e desordem nao T |

AN s

hé originalidade. mas é também uma redundéancia lem-
brar que téda desordem é ordem por outro parametro.
e é nesse terreno, sem escamotear o problema histérico e
ideolégico, que as novas tendéncias da arte concreta deverdo
enfrentar o mais recente fendmeno de arte de significado:
a "nova figuragao'. waldemar cordeiro

projeto willys & barsotti impresso grafitéc
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mona gorovitz - sim ou ndo - 1963 - | e barbante sébre
luiz sacilotto - concrecdo 5163 - 1963 - latdo polido - estrutura de aluminio - 60 x 60 cm.
40 x40 cm.
mauricio nogueira lima - pintura - 1963 - éleo sdbre tela - 4 . : r
Sl e waldemar cordeiro smaleatério - 1963 - prismas verticais e
horizontais moviveiside espélho sébre fundo de espélho, atras
de chapa furada de férro 4pintada, numa caixa de aluminio
‘«\\w‘_i«:"“,‘;'“ﬁ;:’!;i;:;-;sg:::::::;‘:"‘:‘Q‘W desmontével - 40,7%57,2 x8,1cm - obra multiplicavel.

il ! Tt N
4 i ) (B
HER ks é y &
! T AW = 487
B e oy ~ —
- = 1 = "
= { i S8
bt 2 Fu 4
e . - :
e R L3 _4 e — ¥ L
H o5 e i
e o = S
o o




a obra de arte é destinada a produzir uma experiéncia efetiva
e duradoura no meio em que ela se instaura, cumprindo a
finalidade precipua para a qual foi criada.

téda teorizagdo se enfraquece diante da obra e de sua ex-
periencia. alberto aliberti.

expressao concreta: forma, coér e movimento; denominador
entre passado e presente, caetano fraccaroli

o ritmo da vida de hoje é vertiginoso. atualmente, um
conhecimento global da cultura, da sociedade, da ciéncia, da
técnica, vai gradativamente se tornando mais dificil para o
individuo acompanhar. o conhecimento diversifica-se; con-
siderando o volume com que éle surge dia a dia para atender
aluma maior séde de descobertas, o homem especializa-se.
os/Vvafios especialistas, trabalhando em conjunto, vdo acele-
rando’ o desenvolvimento dos diferentes setores do conheci-
mento. os produtos dessa evolugdo passam a ser consu-
midos ‘qliase com a mesma rapidez. os intelectuais produ-
zem também,) em estdgios cada vez mais acelerados, para
satisfazer uma crescente demanda do novo. junto a esse
processo existe umjindividuo criador isolado: o artista solitério.
haverd necessidade~de uma participagdo ativa do criador
paralela ao mecanismo evolutivo ?

sempre que a sociedademmude é preciso criar novas formas
de comunicagdo porém isso .ndo seré o fim da expressdo do

individuo. o homem “cfiader, que ndo modifica a socie-
dade, que ndo compoe férmulasiou fabrica bombas, é supe-
rior em sua capacidade de raciocinar e de perceber. ele
nao inventa mas compreende. kazmer fejer

a situagdo para mim é clara: ou passamos ‘ €onsiderar a arte
concreta do ponto de vista do desenvolvimento ' histérico da
sua natureza comunicativa auténoma e direta,”em jcontinuas
transformagdes quantitativas e qualitativas, identificande-a com
os aspectos substantivamente novos e criativos da <arte jcon-
temporanea, ou, diversamente, a arte concreta na’ acepgéo
histérica pertence ao passado e terminou a sua existéncia.

a experiéncia concreta comegou para mim como decorréncia
de uma atitude em face da situagcdo criada pela mostra inau-
gural do museu de arte moderna de sdo paulo e pelas pole-
micas que se seguiram. tratava-se de ser radical afim de
contribuir para uma longa sobrevivéncia da arte nao-figurativa.
os adversérios, defensores de modalidades véarias de realizacao
de ingénua espontaneidade, nado satisfaziam as necessidades
de uma adequagdo histérica de caréter internacional, exacer-
bando, como reagdo, a minha busca de uma objetividade que
se identificava com um racionalismo de esquemas e aprio-
rismos. embora a nossa arte (refiro-me aos tempos do
grupo ruptura - 1952 - lembrando principalmente sacilotto,
charoux e barros) fésse motivada por uma conduta contin-
gente, produto de um atuar agressivo no ambiente, refletiu,
de outro lado, de modo peculiar, a onda de racionalismo que
vigorou na arte européia no Gltimo apés-querra.

é sem divida esse ser fundamentalmente relagdo que vem

alterando as preferéencias. antes vivi a série das estrutu-
ras geométricas determinadas e determinantes, depois uma
versdo substantiva da poética informal. e é a partir dessa

Gltima experiencia que as impostagoes causais se tornaram
para mim obsoletas, assim como a arte concreta histérica
criadora de esquemas. o informal deixou marcas profun-
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