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LA GRAVURE POPULAIRE BRESILIENNE

Les raisons véritables de l'apparition et du développement
de la gravure en tant qu'expression de l'art dans le Nord Est du Bré
sil semblent étre encore du domaine de 1'inconnu. Il serait néan-—
moins intéressant d'examiner de plus prés ce curieux phénoméne qu'est

1'attrait instinctif des images sur les populations modestes.
intelligent et doté d'une vivacité toute spéciale; en ajoutant &

celd it que le rythme méme de la vie locale - od la notion du
temps & son échelle propre — donne & 1'homme plus de temps

cultiver son réve et ses divagations au cours de prome

/ En admettant au départ que 1'homme du Nord-Est est en géné

pour réve
nades solitai milieu d'un paysage aride, paysage od 1'élevage
comme l'agricult ?plus pigtoresques que rentables — tout ce
ci ne peut suffire uer de facgon concluante la réchesse de la

culture populaire, préservéeétoute impureté en plein XXe. Siécle

dans cette région du Brésil

11 serait dans doute simpliste de vouloir considé

rer la gravure populaire brésiliemne le seul produit d'une gé-
nération spontannée. I’lus juste seraif@ lier aux influences su
bies dans cette région pendant la colonisati t deld en tirer les
conclusions qui s'imposent. Le Nord Lst est s r cing types dif
férents d'influence: portugaise, hollandaise, i@so africaine
et indienne; sans nul doute les trois premiéres é’tan@ lus réel
lement susceptibles d'avoir introduit la technique de lé «Cel

le-ci a dd, au départ, étre utilisée par les Missions re 8
se traduisant par des "images volantes", saintgs, ou des priére

des scapulaires ayant gardé jusqu'd ce jour leur caractére xyloQ
phique. Cette technique ne semble pas avoir été utilisée pour l'i!&

ou de tissus. A de rares exceptions prés —

pression de_4e o
Cantes o a,owu.
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que lques cas isolés od la gravure a €ét€ utilisde pour 1'étiquetage

¢ de bouteilles d'eau de vie de camne — on peut affirmer qu'elle

/O est arrivée jusqu'Z2 nos jours lide 4 la littéreture populaire de

0 laquelle on ne peut la séparer. 11 faut don;—- jusqu'd preuve du

/’ contraire considérer la gravure populaire brésilienne contemporai

// ne & partir de l'apparition de 1'imprimerie dans la région et con
O équence directe de la littérature populaire.

Q N'ayant pas eu, comme les graveurs européens, d'influen

telles que peinture, sculpture ou drt du vitrail, 1'artiste bré

sili rtent d'images imprimées d'origine les plus diverses, &

profité t ce gqu'il trouvait: livres, illustrations, revues,

cartes posule&iugel sahntes par exemple. Un peut donc dire

que c'est 4 1’ 'on doit la grevure. C'est parfaitement

les douze pairs de Fr (28) ou encore dans la gravure représen

évident dans 1l'origi a@l'illultration du livre "Charlemagne et
tant un lion du style h‘ral@ le plus pur (30). Certaines gravu
res religieuses, plus spécia @ es deux calvaires (12 et 76) ,
chacune pleine d'une saveur trés spgfciBle de primitivisme euro—
péen, ne peuvent nier leur origine. existe également la

gravure d'invention pure qui constitue fior reusement la ma jori

té des trois mille gravure circulant encor e Nord Est du

Brésil. les monstres, les démons, les classique

ﬁr- de viole
et méme ce "Voleur de Bagdad” (51) od le graveu Paulo,

faute de documentation trés précise n'a pas hésitd 4 aux
princes orientaux des apparences de toréador! Des thémes ce
lui du "cangago” ont ét€ pour l'artiste populaire d'une de

ressource, tant & cause de la popularité du sujet que grice & @
richesse plastique de 1'habillement des personnages permettant aux &

graveurs d'astucieuses solutions graphiques. Jue d'images, aussi
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belles que varides, illustreront Lampifo ou d'autres bandits célé-

bres de l'mhtérieur. (Voir la série de gravures de Jodo Pereira da

Silva (67, 68, 69 et 70) illustrant un livre sur les exploits du fa
meux "cangagéiro'/

Bien due la gravure populaire brésiléenne so0it une source

d'intérét pour les érudits, ce n'est vraiment qu'aujourd'hui qu'on

a commencé sa catalogation au Musée d'Art de 1'Université du Ceard

"g;'la divisant par zones et en essayant de rechercher des dates, des

rs et des éditeurs. Travail de longue haleine sans doute mais

fait grand scrupule permettant d'espérer dans un proche ave
nir historico-critique de la gravure populaire du Nord
Est, 1'un au monde sans doute encore vivante jusqu'd ce jour.



//f pelas estampas.,
0 Admitindo que o nordestino €, em geral, inteligente e dotado de

A GRAVURA POPULAR BRASTILEIRA

As razdes que determinaram a aparigio e o desenvolvimento, no Nor
deste do Brasil, de uma gravure, expressio de arte que exige um minimo  de
conhecimentos técnicos, est@o ainda por ser esclarecidas. Seria interessan

¢te aproximar ésse fato curioso do gdsto natural que tém as populagdes humil

ivacidade, admitindo que o ritmo de vida local, onde a nogéo do tem
po e mpo mesmo tém outra escala, modulada ao capricho de fendémenos geo-—

fisicos qu erminam uma agricultura e pecudria mais pitorescas que rendd

veis, admitin ésse ritmo de vida deu ao homem tempo para sonhar e cul
tivar o sonho e a 41&950 em longas caminhadas solitdrias pelas caatin

gas, tudo néo basta icar satisfatériamente a rica cultura pupular

ainda pura em pleno sécu no Nordeste do Brasil.

Seria simplista con erar a gravura popular brasileira fruto de
geragido exponténea. 0 melhor ser gd-la ds influéncias que recebeu a re
gido durante a colonizagdo, e tiraras conclusdes. 0 Nordeste brasilei
ro sofreu cinco tipos de influéncia: poftugnéss, holandesa, francesa, afri
cana e india; e as trés primeiras foram as &usceptiveis de terem intro

duzido a técnica da gravura, que, & principi ia ter sido utilizada pe

las missGes religiosas e existido em forma de "im olantes", santos,
xilogréfico. Nao

nos parece ¢ que ela tenha sido utilizada na impressdo .:@ as nem na es

tamparia de tecidos. & exce¢o de certos casos isolados, onde ra foi
usada na rotulagem de garrafas de cachaga, pode-se afirmar que chegou
aos nossos dias ligada a essa literatura popular, da qual é imposéiv is

socid-la. Assim, até que se prove o contrdrio, melhor serd considerar
vura popular brasileira contemporénea da aparig¢do da imprensa na regifo, (e

consequéncia direta mesmo dessa literatura popular.
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9 Na auséncia de pinturas, esculturas e vitrais, que influenciaram
/ os gravadores europeus, o artista brasileiro partiu de estampas impressas
O das mais diversas origens, e langou mado do que encontrou: livros ilustra
&/‘los, revistas, cartdes-postais, imagens de santos, etc. A estampa, pois,

ffluenciando a gravura. £ 6bvia a origem da ilustraglo do livro "Carlos

& os 12 pares de Franga" (R&J, ou ainda a désse le@6’de estilo tdo
pur bherdldico,(ﬁm Certas gravuras religiosas, sobretudo os dois

6/ cz

Calv ()2"e 76), ambos com um pronunciado sabor de gravura primitiva

européia, ondem suas origens. Mas hd também a de invengdo, que cons
titui, feli e@a maior parte dessas trés mil gravuras que ainda circu

lam no Nordeste do Brasil. 0Us monstros e demdnios, os cldssicos cantadores

17
de viola, e mesmo & fr&'o de Bagdt{"ﬂ onde o gravador Damdsio Pau

lo, & falta de uma doctime 80 mais precisa, ndo hesitou em dar aos prin

cipes orientais paramentos (de ureiros. Temas como o do Cangago deram ao

artista popular grandes oportuni , tanto pela popularidade do assunto
como pela riqueza pldstica da in ia dos personagens, permitindo aos
gravadores astuciosas solugles grdfi imeras e belas s8o as imagens

representando Lampido e outros bandidos

Wiede. gravurag de Jodo Pereira da Silva ﬁﬁ

livro sdbre as faganhas do famoso cangaceiro.

s do sertdo. Veja-se a g

W ilustrando um

Embora a gravura popular brasileira desde enha preocupando

os estudiosos, sdmente agora o Museu de Arte da Uni o Ceard ini
ciou a sua catalogagdo, separando-a por zonas, e tentando ecer da
tas, autores e editdres. Trabalho lento, certamente, mas escr amente
feito, o que nos habilita a contar, dentro em pouco, com a exist a ) de

um estudo histdrico-critico dessa gravura popular, talvez a inica vi Q@

mundo. Q



LA GRAVURE POPULATIRE BRESILIENNE

/: Les razisons véritzbles de l's:»'ari’:ionlét du développement

a‘-‘ “
[+ ot des sur eas populations modestes,

mettant au départ gue 1'homme du Nord-Zst est en zé-

A\

Q
®
!

vivacité toute spéecizle; en zjoutant
1z vie loczle - ol lz notion de temps
gdonne z 1'homme plus de temps pourréver et
Mons au cours de promenades solitaires
au milieu d'un paysage arride @ysage ou 1'4élevage comme 1l'agriculture
# sont plus pittoresques que rentablegl-\tout ceci ne peut suffire 2 expli-
guer de fagon concluante la richesse™ culture populaire, préservée

de toute impuretéd IUBAMIIAAMEIFZUYE en ¥4 e Sidcle dans cette ré-

de wvouloir consi-~

dérer la gravure populaire bvrésilienne comme le oduit d'une géné-

ration spontznnde. Plus juste serait de la lier z2ux snces subies dans

cette région pendant la colonisation et dels en timer leQ/&USionS gui
est

s'imposent, Le Nord Est & passé par cinn types différents 4’ nce :

®

" . 2 = 2 P
portugaisﬂ hollandais francais’ africaintet indien’ sans nul 8

trois premiéres 4tant les plus réellement susceptibles d'asvoir in
12 technique de lz gravure, Celle-ci = di, au départ, &tre utilisde p
les Missions religieuses,se traduisant par des "images volantes", saintes,

J

ag priéres et des scapulaires ayant gardé jusqu'a ce jour czractire



xylographique., Cette technicue ne semble pas avoir 4té utilisée
pour l1l'impression de lettres ou de tissus, A de rares exceptions

88 - quelques cas isolds of la gravure a été utilisée pour 1'é4ti-
*
t, de bouteilles d'eau de vie de canne - on peut affirmer qu'elle

est I&e jusqu'a nos jours 1ié&k 3 la 1littérature populaire de la-

.

quelle peut la séparer., Il faut donc - Jusqu's preuve du contraire

considére gravure populaire brésilienne contemporaine & partir de
l'apparition & fiprimerie dans la région et conséquence directef
de la littérature £ laire,

N'ayant 2U, comme les graveurs européens, d'influ-
orY du .
ence Xmi¥® telles que »p ? sculpture ou vitrau_{, 1tartiste bré-
silien, partant d'images in 8 d'origine les plus diverses, a
Drofi@é de tout ce qutil trouv:‘iblivres, illustrations, revues,
dour
cartes postales ou images saintes , emple, On neut\/dire su—f=it
Py .o deit
que c'est 1'imsgze quf adnfiwencd 1o W

vident dans 1'origine de 1'illustration

Q

'est parfaitement &-

1@3 "Carlos lMzgno e os

doze pares de Franga" (28) ou encore dans 1s e représentant un

gravures religieuses, plus spdcialement les deux e as (12 et 76),

chacune pleine d'une saveur trés spdciale de primitism

peuvent nier leur origine. Mais 11 existe 4 alement la gr d'in-
g
vention pure qui constitu%?heurausement,_ la majorité des troi le

gravures circulant encore dans le lNord Zst du Brésils Les monstr@
les démons, les classiques joueurs de viole et méme ce "yvoleurde Ba
dzd" (51) ou le graveur Damdsso Paulo, faute de documentation trés pré-
icse n'a pas hésité 2 donner aux prineces orientaux des abparences de

torrero! Deg thémes comme celui du "cangaco™ ont 4t pour 1'artiste
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PEEE populaire d'une grande re

n

source, tant 2 cause de la popularitéd
du sujet que zr;ce 3 la richesse plasticue de 1'habillement des
gersonmnages permettant aux graveurs d'astucieuses solutions graphi-

, aussl belles que varides, illustreront Lampizo

its célébres de l'intérieur. (Voir la série de gravures
da. Silva (67,68,69 et 70) illustrant un livre sur les

1"

gravure populaire brésilienne soit une source

s

d'intérét po 8 érudits, ce n'est vraiment qu'aujourdthui qu'on

a commencé sa catb d'srt de 1'Université du Ceari en

de el ha—

la divisant par zon#} s essayant &'4tsbiir des dates, des
auteurs et des 4diteu a longue haleine sans doute mais
dans

fait aveec un grand scrupul?® re

gttant d'espérer zmmr un proche

4 A OV

avenir une étude historico-crNiicg de la gravure populaire du N,E,.,
s
1'uniqueyssns douteV¥ivante jusag™

jour :

S

2



LA GRAVURL JUPULAI&b BRLSILILVNL

Les raisons véritables de l'apparition et du développement
de la gravure en tant qu'expression de l'art dans le Nord Est du
Brésil semblent étre encore du domaine de 1'inconnu. Tl serait
néamoins intéressant d'examiner de plus prés ce curieux phénoméne
qu'est l'attrait instinctifbdes images sur les populations modestes.

In admettant au départ que 1'homme du Nord Est est en géné

ral intelligent et doté d'une vivacité toute spéciale; en ajoutant 4
@ le fait que le rythme méme de la vie locale — od la notion du
temps e son échelle propre — donne & 1'homme plus de temps
pour Q‘ cultiver son réve et ses divagations au cours de prome
nades so&res au milieu d'un paysage aride, paysage ou l'élevage

comme l'agric sont plus pittoresques que rentables — tout ce

liquer de fagon concluante la richesse de la

ve’e de toute impureté en plein XXe. Siécle

dans cette reégion du B 1 19

ci ne peut suff

culture populaire,

Il serait sans do te &r trop simpliste de vouloir considé

rer la gravure populaire brés comme le seul produit d'une ge
nération spontannée. P’lus juste la lier aux influences su
bies dans cette région pendant la 1on et deld en tirer les

conclusions qui s'imposent. Le Nord Lst s€ par cinq types dif

ngaise, africaine

é ? les plus réel

lement susceptibles d'avoir introduit la technique O gravure.

/se;‘gieu_

ses, se traduisant par des "images volantes", saints, ou iéres

férents d'influence: portugaise, hollandaise

et indienne; sans nul doute les trois premiére
Celle-ci a di, au départ, étre utilisée par les Missi

et des scapulaires ayant gardé jusqu'd pe jour leur caractére xy Lo-
graphique. Cette technique ne semble pas avoir été utilisée

1'impression de M¥6P®s ou de tissus. A de rares exceptions prés

4
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quelques cas isolés od la gravure a €té utilisde pour 1'étiquetage

* de bouteilles d'eau de vie de canne — on peut affirmer qu'elle est
/ arrivée jusqu'd nos jours lide 4 la littérature populaire de laquel
O le on ne peut la séparer. Il faut donc — jusqu'd preuve du contrai
0/‘ re congidérer la gravure populaire brésilienne contemporaine & par

tir de L'apparition de 1'mprimerie dans la région et consédquence di

fﬁ/o recte de la littérature populaire,
// / N'ayant pas eu, comme les graveurs européens, d'influence
- @l que peinture, sculpture ou art du vitrail, 1l'artiste brésili

en, p d'images imprimées d'origine les plus diverses, a profi
té dey qu'il trouvait: livres, illustrations, revues, cartes
postales &Mgel saintes par exemple., Un peut donc dire que c'est
2 1'image que @doit la gravure. C'est parfaitement évident dans
1'origine de 1' t on du livre "Charlemagne et les douze pairs
de France" (28) ou c ns la gravure représentant un lion du
style héraldique le pl&: (30). Certaines gravures religieuses,

plus spécialement les deux lv@ires (12 et 76), chacune pleine

d'une saveur trés spéciale de ivi-me européen, ne peuvent nier
@

leur origine., Mais il existe égal lagravure d'invention pure
qui constitue fort heureusement la i des trois mille gravures
circulant encore dans le Nord Est du ﬂr& s monstres, les dé
mons, les classiques joueurs de viole et m@\’uleur de Bagdad"
(6;) od le graveur Daudsio Paulo, faute de doc @\on trés préck

se n'a pas hésité & donner aux princes orientau rences de

toréador! Des thédmes comme celui du "cangago” ont & 'artiste

populaire d'une grande ressource, tant 4 cause de la po;;ul@ du

sujet que gréice 4 la richesse plastique de 1'habillement de

fr’n
nages permettant aux graveurs d'astucieuses solutions graphi &
Jue d'images, aussi belles que varides, illustreront Lampido ou 4' _&
de-

tres bandits célébres de 1'intérieur. (Voir la série de gravures

a L(,L/; L»/



s,

belles que varides, illustreront; Lampido ou d'autres bandits célé
bres de 1'intérieur. (Voir la série de gravures de Jodo Pereira da
Silva (87, 68, 69 e /#0) illustrant un livre sur les exploits du fa
meux "cangaceiro".

Bien que la gravure populaire brésilienne soit une source

d'intérét pour les érudits, ce n'est vraiment qu'aujourd'hui qu'on

/O o commencé sa catalogation au Musée d'Art de 1'Université du Ceard

n la divisant par zones et en essayant de rechercher des dates, des
ur: et des éditeurs. Travail de longue haleine sans doute mais
fuityn grand scrupule permettant d'espérer dans un proche ave

nir &do historico-critique de la gravure populaire du Nord

Est, 1'u e au monde sans doute encore vivante jusqu'd ce jour.

S

O \
S



LA GRAVURE PUPULAIRE BRESILIENNE

les ruisons véritables de 1'apparition et du développement
de le gravure en tant qu'expression de 1'art dans le Nord Est du Bré
8il semblent étre encore du domaine de 1'inconnu. Il sereit néan—
moing intéressant d'examiner de plus prés ce curieux phénoméne qu'est
1'attrait instinctif des images sur les populations modestes.

En admettent au départ que 1'homme du Nord-Est est en géné
r mtelligont et dotéd d'une vivacifé toute spéeciale; en ajoutant 4

lo fait que le rythme méme de la vie locale - ol la notion du

t.ernple son échelle propre — donne & 1'homme plus de temps
pour ré cultiver son réve et ses divagations au cours de prome

nades sol res_au milien d'un paysage aride, paysege od 1'élevage
comme 1'agricu nt plus pittoresques que rentables — tout ce
ci ne peut suffi 1quer de fagon concluante la réchesse de la

culture poyulaire, e de toute impureté en plein XXe, Sidcle
dens cette région du Dré

Il serait dans donO trop simpliste de vouloir considd

rer la gravure populaire aré’sil le seul produit d'une gé-
nération spontannée. I'lus juste se ai a lier aux influences su
bies dans cette région pondant la colo n et deld en tirer les
conclusions qui s'imposent. Le Nord Lst e par cing types dif

férents d'influence: portugaise, hollendaise, gfragh ise, africaine

et indienne; sans nul doute les trois premidres les plus réel
lement susceptibles d'avoir introduit la technique de a ravure.Col

le-ci a dd, au départ, dtre utilisde par les Missions

se Lraduisant par des "images volantes" y saintds, ou des P

des scapulaires ayant gardé jusqu'd ce Jour leur caractdre

phique, Cette technique ne semble pas avoir §té utilisde pour 1
pression de lettres ou de tissus. A de rares exceptions prés i— Q
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que lques cas isolés ol la gravure a été utilisde pour 1'étiquetage
de bouteilles d'eau de vie de canne — on peut affirmer qu'elle
est arrivée jusqu'@d nos jours lide 4 la littérature populaire de
laquelle on ne peut la séparer. Il faut dond — jusqu'd preuve du
contraire considérer la gravure populaire brésilienne contemporai
/ ne & partir de l'apparition de 1'imprimerie dans la région et con
O quence directe de la littérature populeire,
/Q N'syant pes eu, comme les graveurs européens, d'influen
e

lles que peinture, sculpture ou drt du vitrail, l'artiste bré

sili tant d'images imprimées d'origine les plus diverses, a
profi @nt ce qu'il trouvait: livres, illustrations, revues,
cartes postales imeges sabntes par exemple., On peut done dire

que c'est & 1 ue 1l'on doit la gravure. C'est parfaitement
évident dans l'orgA e 1'illustration du livre "Charlemagne et
les douze pairs de Frdh (28) ou encore dans la gravure représen
tant un lion du style héral le plus pur (80). Certaines gravu
res religieuses, plus spdeci les deux calvaires (12 et 76) ,

chacune pleine d'une savenr tr le de primitivisme euro—

en, ne peuvent nier leur origine. 1 existe également la
“

gravure d'invention pure qui constitud @neureulement la ma jori

té des trois mille gravure circulant enco nd le Nord Est du
Brésil, Les monstres, les dfmons, les classigfie eurs de viole

et méme ce "Voleur de Bagdad" (51) od le graveu@io Paulo,
faute de documentation trds précise n'a pas hésité & e aux
princes orientaux des apparences de tordador! Des thémé ﬂce

lui du "cangago" ont été pour 1'artiste populaire d'ume &1
ressource, tanl & cause de la popularité du sujet que grice & @

richesse plastique de 1'habillement des personnages permettant au

graveurs d'astucieuses solutions graphiques. Que d'images, aussi Q
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belles que vaerides, illustreront Lampi@o ou d'autres bandits célé—~
bres de 1l'iptérieur. (Voir la série de gravures de Jodo Pereirae da
Silva (67, 68, 69 et 70) illustrant un livre sur les exploits du fa
meux "cangagérro"”,

Bien que la gravure populaire brésiléenne soit une source
d'intérét pour les érudits, ce n'est vraiment qu'aujourd'hui gqu'on

a coumencé sa catalogation au Musde d'Art de 1'Université du Ceard

O/n la divisant par zones et en essayant de rechercher des dates, des

@ burs et des éditeurs. Travail de longue haleine sans doute mais
fait grand scrupule permettant d'espérer dans un proche ave
nir Qﬂ historico-critique de la gravure populaire du Nord

o
Est, i'u au monde sans doute encore vivante Jusqu'd ce jour.
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