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artistas figurativos que se dedicam ao re-
trato. Nao a Ingres, como solucao de ve-
rossimilhan¢a do desenho com a pessoa. Mas
a Ingres como utilizacao legitima do decor-
rer linear ao efeito colimado de refazer o
objeto ou a criatura.

Alias, a organizacao Pintores do Nosso Tem-
po, fundada em 1947 com o fim de insistir,
suscitar e expor seus testemunhos pictoricos
sobre a humanidade e o seu tempo, recebeu
a adesao de grandes artistas ja hoje mortos,
como Léger, Matisse, Dufy e Utrillo. A pri-
meira exposicao no Museu de Arte Moderna
de Paris teve como assunto “O Trabalho”.
Isso, em 1949. Ja a segunda exposicao, em
1953, teve como tema “O Domingo”, e pe-
rambulou das margens do Sena até Bour-
ges, Nices, Liao, Avinhao e Tunis. Em 1954
o tema foi “O Homem na Cidade”. Em 1955
o tema se tornou otimista, “A Felicidade”.
E agora, em 1956, o tema escolhido teve
como finalidade reabilitar o retrato. Artis-
tas pintaram ou desenharam personalidades.
Assim, Fujita pintou Jean Rostand; Ham-
bourg pintou o prafessor Lepine; Léonor
Fini lembrou-se de pintar nem mais nem
menos o escritor escandaloso, Jean Genet;
Mac Avoy pintou Picasso; Ganne desenhou
Marcel Achard; Brayer pintou Barrault ves-
tido em Hamlet; Simon Auguste féz o tltimo
retrato do velho Paul Leotaud poucos dias
antes de sua morte; e Cocteau desenhou Ma-

dame Weissmuler.
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“Alex e Licio Kowarick”. Nanquim sbébre algoddo bruto, 1956.

Ora, todos ésses pintores deram a seusfe-
tratos um tratamento linear essencial, ¢

o fito deveras de reabilitar o retrato.
sentido, portanto, a atual exposicio de Darcy
Penteado se realiza quase simultineamente
com a exposicao de retratos acima citados
no Museu de Arte Moderna de Paris.

E sua exposicdo dupla, a experimental ou
de vanguarda, e a de retratos e de intuito
sintético-analitico, mostram de um lado sua
capacitacao sempre disponivel e, de outro

lado, asseveram sua vocacio categérica, que
nao precisa desorientar-se em moédulos de

virtuosismo.

Como se caracteriza, quanto a temario, a
mostra de desenhos atuais de Darcy Pen-
teado? Nao ha paisagem nem episédios. Nao
segue, portanto, as correntes de grandes pin-
tores-desenhistas como Buffet, Boussard,
Braig, Brayer e Cassarini, para s6 falar na
turma parisiense de Testemunhas do Nosso
Tempo.

No ardor de pesquisar a linha e a matéria,
se igualara a Paul Charlot e a André Civet,
por exemplo. No retrato, ndo estd no rumo
de Hambourg nem de Armand Nakache.
Muito menos no de Joseph Pressmane.
Darcy Penteado, quanto tem de vanguardis-
mo na pesquisa de matéria, tera de despo-
jamento em seus retratos de mera fatura
linear. Nisso retrocede para excelente com-
panhia: para a disciplina dos que ainda hoje
seguem Ingres.

enino e catavento”.
o grosso, 1956.

Nanquim sobre te-
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Anisio Medeiros, “Bringuedo”.

V Salido Nacional de Arte Moderna

Quase quatrocentas pecas de interésse ave-
riguado pelo juri de selecdao constituem o
conglomerado heterogéneo do V Salao Na-
cional de Arte Moderna que acaba de en-
cerrar-se.

A parte de arquitetura e a parte de escul-
tura reduzem-se a 17 unidades. Expoem ele-
mentos de reconhecido valor, como Alcides
da Rocha Miranda, José de Souza Reis e
Pedro Paulino Guimaraes, ou como Zélia
Salgado e Sérgio de Camargo. Nota-se, prin-
cipalmente no setor de escultura, uma la-
mentével abstencao de pléasticos de reconhe-
cido mérito, de vanguardistas que dariam ao
certame uma categoria monumental. E de
lamentar-se a auséncia de escultores que,
todavia, entdo com trabalhos prontos para
as proximas exposicoes individuais. Presti-
giando a exposicao dariam ao V Salao Na-
cional de Arte Moderna uma espécie de
pauta com diversos contrapontos onde se
aliterariam esculturas macicas, abertas, es-
paciais e dindmicas, mostrando o que nesse
sentido ja4 se vem fazendo no Brasil.

Em desenho, decerto a parte mais homogé-
nea e de apice do certame, destacam-se des-
de logo Aldemir Martins com A Filha de
Santo, Céra e Peixe. Julgamos bem esco-
lhida a remessa, pois ha ali trés caracteristi-
cas das pesquisas modais do artista cearen-
se ora premiado na Bienal de Veneza com
o Grande Prémio Internacional de Dese-
nho. Essas [pecas avulsas;, uma episodica,
outra como retrato sintético, e a terceira como

qualidade plastica obtida através de re-
cursos de trabeculacao ornamental, quali-
ficam o artesanato da ultima fase de Alde-
mir, sem contudo nos dar uma visao do sen-
tido de sua arte figurativa de ordem hu-
mana, ecologica e local, com motivos e te-
marios do Nordeste principalmente. Decerto
o artista resolveu fazer um envio dessa tri-
plice natureza para mostrar nao o temario
e sim as variantes de sua técnica.

Anisio Medeiros, mais linear e sintético do
que Aldemir Martins, vinca o dinamismo
de atitudes e episodios através de um gra-
fismo com funcao de infra-estrutura. Oti-
ma qualidade de desenho, por onde se vé
como o assunto figurativo assume categoria
grafica mercé mais de uma exatidao de equi-
librio modal e de uma deformacao otica es-
pecifica do que do fato registrado.
Arnaldo Pedroso d’Horta, em plena fase
abstrata, resolveu, todavia, mandar trés tra-
balhos de puro desenho real, objetivo, com
inspiracao direta na natureza, Pdssaros, Fo-
lhagem e Morcégo. Certo sentido de ilumi-
nura, onde ritmo e composicao coexistem,
evitam uma estatica de mapas didaticos tao
do gbsto daqueles assuntos de Historia Na-
tural.

Cumpre assinalar o figurativo Darel Valen-
ca que em Tempestade leva mais além o
mundo cotidiano e ao mesmo tempo co6s-
mico de Osvaldo Goeldi, com o qual, con-
tudo, s6 tem essa analogia de motivos.

A brevidade déste registro impede que ana-

lisemos outros trabalhos, cumprindo, no en-
tretanto, passar em revista o desenho con-
juntamente com a gravura e fazer refe-
réncia ao realismo regional de Glenio Bian-
chetti, Renina Katz e Poty Lazzarotto, onde
as qualidades de técnica, trama, incisao, tra-
tamento do suporte, e interpretacao episo-
dica se justapoem como finalidade artisti-
ca e dialética.

Para efeito de classificagao ha que dividir
teoricamente desenhos, gravuras e pinturas
nas trés claves em voga de figurativismo,
abstracionismo e concretismo, jsegundo as
concepcoes de testemunho da vida, antiana-
logia e ascetismo pléastico, que caracterizam
as trés tendéncias. Muitas vézes o acervo
figurativo déste V Salao foge a conceitua-
cao académica. E muitas vézes a formulacao
abstrata incide, conforme ja tem sido ave-
riguado, no vézo de um academismo, pelo
emprégo sistematico de receitas e formula-
rios dentro das variantes Herbin, Dewasne,
Mortensen e Magnelli. De fato, uma analise
mais de teor histérico do que critico, inclui
quase todo o conjunto abstrato na orbita da
vanguarda da Escola de Paris.

A tendéncia das composicoes e faturas, bem
como do cromatismo e da fuga ao temario,
seguem preceitos ja repetidos saturantemen-
te, de modo que quer aqui nas Bienais, quer
no estrangeiro nos Saloes Comparacoes, os
abstratos se repetem, se alternam e princi-
palmente se aliteram, como um coro grafico-
plastico, de diccao mistica ou profana, mas
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m sectario como técnica. A  tal
re Salao se torna homogéneo
e , quer percorramos dese-
nhos uer nos detenhamos mais
em pi 0 o0s artistas abstratos

que deveras

uma formulagao pes-
soal. De ma ;

ritmo fibrilante de
congeminado de

dicionado atuando sObre a maioria
vo abstrato e constituindo um conc
ver guem se aproxima de maneira mais tipi
ca da elaboracao de Manessier ou de Vi
da Silva, de Klee ou de Kandinski, etc.
A limitacao da capacidade inventiva extra-
terrena, a geomelrizacao da matéria antes
amorta, a disciplina das formas soluveis em
rijas, o grafismo enveredando para a fun-
cao de painel, e sobretudo a esulizacao de
cosmos 1nventados, eis a problematica em
que se debatem os abstratos, como familias
de profugos itinerantes em busca de novas
Descobertias. Esse intento louvavel deve, con-
tudo, seguir oulras expedigoes, armas outras
frotas de procura e pesquisa, e nao ficar
adstrito a estaleiros...

Os abstratos atuais devem fazer hoje em
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Firmino Saldanha, ao lado de suas “Composicoes”.

dia, aquilo que os pioneiros da escola ini-
ciaram por volta do coméco do século. Para
isso se faz mister personalidade e sentimen-
to, além de maestria artesanal. O mundo
abstrato em artes plasticas deve ligar-se
ainda a terra, por paradoxal que isso pare-
ca. Ter efusao lirica ou mistica, nutrir-se
das formas geolégicas, inspirar-se nas forcas
telricas, ser um substrato fisico de ema-
nagoes, um simbolo de leis, uma resultante

_de equagoes.

Ja o concretismo como disciplina universa-
lizante, sem conteido pessoal, significando
um sacrificio da inspiracao em prol da or-
denacao intelectual e fria de elementos for-
mais e cromaticos, ndao se imita, nao se re-

ﬁ: ainda, talvez por nao haver passado nem

estatistica em seu acervo por demais recen-
e. De modo que, paradoxalmente, o critico
contra personalidade idonea e especifica
istas que nao querem ser pessoais e
ersalizados. E o caso, no V Saldo
de Arte Moderna, de artistas como
luisio Carvao, Joao José Costa
e, a

guindo agora uma disciplina

abalha com uma cons-
sta, bem diversa da
dos abstratos.
eWloram-se .em experiéncias,
vivem as soltas ‘com discos, retangulos, te-
clas, frisos, vacuos espaciais, cores concre-

tas e absolutas, sem episodio, sem referéncia, .

tipo de Sophie Taeuber-

dentro de uma cosmogonia de sistemas e de
orbitas, espécie de \equipe de astronomos
iluminando noites severas...

Ja os figurativos testemunhas do seu tempo,
se dividem, praticamente, em duas corren-
tes: uma ainda académica, com tendéncia
fotografica, com limitagoes periféricas se-
gundo as leis de otica, e incluindo com ve-
racidade morfologica e perspectiva os fatos
do cotidiano ou os fatos exoticos. Salva-os
a sencibilidade e também os pode salvar a
interpretacao dos fatos. A sensibilidade,
acrescentando ao fato prosaico aquela dose
de poesia e drama, ou de ironia e verri-
na. A interpretacao, segundo a maneira, o
angulo e o corte transverso ou longitudinal
com que apresentam o close-up da realida-
de. Nao pode ser reportagem grafica nem
plastica. Nao pode ser ilustracao para tex-
tos literarios: tem que ser a deformacgao
sensivel do real, para reforca-lo e universa-
lizd-lo como testemunho dialético e nao ro-
tineiro e neutro.

A tal respeito o desenho é uma coisa, e a
gravura é outra. O desenho pode ainda ser
servo da realidade, se for feito através de
indole sensivel e de metié vincadamente
técnico. J4 a gravura, se pretender ser mero
desenho reproduzivel, estara fugindo a mo-
derna conceituacao de arte autonoma.

Na pintura, entao, a riqueza transbordante
da vida interpretada segundo temperamen-
tos e estados .de alma e obtida através de
técnicas que correspondam a evolugao atual



Taziana Bonazzolla

Benjamim Silva,
“Barcos”,

Frank Schaeffer,
“Casas”.

Djanira da Mota e Silva, “Casa de Farinha”

dessa arte, tem horizontes que nio se satu-
ram, e oferece um ilimitado meio de des-
dobramentos.

Mas num saldao que se diz moderno, a ver-
dade é que as tendéncias abstrata, concreta
e figurativa, coexistindo na exposicio e sig-
nificando roteiros técnicos e tematicos di-
versos, tem que ter um denominador co-
mum: a modernidade técnica.

E entdao que entra como ensinamento e ex-
periéncia, téda a série de pesquisas das di-
versas escolas desde o cubismo para ca.
Exposicao moderna onde ainda entra expres-
sionismo e impressionismo, surrealismo e
onirismo se vé obrigada a apresentar as pon-
tas de lanca désses movimentos em suas

Glenio Bianchetti, “Desencilhando™.
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atuais metamorfoses plasticas e t S
Nao sera imitando ainda hoje Derai
minck, ou Chagall e Redon, que os -
tas estarao dentro da programaciao modern
Sera, tao s6 na evolucao de hoje que éss
artistas tém que trabalhar. E isso mercé da
reducao da arte aos signos essenciais e a
experiéncia da vida. Mercé da valorizacao
consciente de elementos expressivos quanto
a forma e a cor. Mercé da coordenacao de
! todos os recursos para nao imitar nem de-
' calcar e sim para tornar a criar e sentir,
mediante esquemas dinamicos, o mundo d=z
que os artistas querem ser os intérpretes.
Do contrario, as exposicoes oficiais nao pas-

sarao de repeticao empirica ou técnica de
todos os acervos plasticos desde o Impres-

ismo para ca. Ou de todos os acervos
riores, com repeticoes de Corot, Courbet,
acroix, Constable e Boudin.

o contacto direto com a natureza. Ha que
expressar com espontaneidade o que cai em
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Darel Valenca,
“A Tempestade”,.

suas sensacoes. Ha que traduzir a diversi-
dade ambiente. Para isso, segundo as licoes
da realidade em arte, sera preciso que os
figurativos tomem como base a contempla-
cao do tema natural. Mas que se apaixonem
pela analise oOtica dos efeitos da cor, que
transformem a pintura num ato permanente
de criagcao e que, para tanto, se esquecam
as vézes do episodio e se integrem na obra
como técnica. Entao, sim, havera uma verda-
deira modernidade, ja que cada geragao tes-
temunhara o seu tempo mediante os suces-
sos e os fenomenos interpretados por uma
dioptria atual, de iluminacao contempora-
nea com a técnica mais avangada.
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Geracoes novas:

No sentido de capacitacao e de conhecimen-
to, o caso de Maria Bonomi é raro porque
ela, apesar de nova, saindo da juventude
para a mocidade, nao pode ser rubricada
como autodidata. Pois, no periodo ginasial
ja era aluna de Yolanda Mohalyi; ao per-
correr a Italia, em periodo de férias, se sub-
meteu a testes com Prampolini e Vedova e
requentou os grandes museus. Voltando, se
raou aluna de Plattner e passou a ambien-
4P-58 em rodas artisticas enquanto termi-

ey curso de humanismo a que nao
g 2 3 t familiarizacao com os grandes mo-
Aurora e pér do Sol”. vime giaillltos das artes visuais mediante
estudo d Bandes periodos. Isso, mais o

) socorrentes vanguardistas féz

“Naufrdgio”.

J » ’ : . ' o que ea

Abandonando “#®mglraFiamente a pintura,
Maria Bonomi cdficlui curso em in-

@i dderavura de Livio
Abramo, e é do restitadd e estadio que
nos da conta sua exp@si
Arte Moderna de Sao Paftlo. ids, a artis-
ta acaba de embarcar para I
grande parte de suas monogra@
Aparelhada por uma cultura pla§tica
tido histérico e critico quanto as escol®

§
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turalmente, na fase da opcao entre o figu-
rativo e o abstrato; tal problema nao a preo-
cupa em primeira linha, pois seu interésse
essencial esta voltado para a aquisicao cons-
ciente e disciplinada do artesanato. Inquie-
ta-a, por hora, a base propedéutica. Por
isso se entregou ao regime da fatura e da
composi¢ao. Na verdade vem adquirindo
prematuramente o dominio digital e instru-
mental sobre o suporte. Nao investe com
atarantamentos, como se esperasse que a
matéria lhe oferecesse eventuais automatis-
mos. Trabalha com discernimento objetivo,
adquire serena seguranga, € as tentagoes
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