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) Malfatti em 1917 e a Semana de Arte Mo- edicado a instrucao e a saude.

E derna da capital bandeirante. Sua evolugao Arte Moderna creados em Sdo Paulo e no
; até 1952, pode ser dividida em quatro fa§es 1I 1939-40-1947 ‘ Rio.

: principais, independentemente das tendén-

; cias e das caracteristicas menores que nelas K conitacto entre. interferéncias for- V) Situacao Presente

‘?? SRR e conteudo humano da pintura Em fins de 1952, acentuava-se no Brasil o
: bragileis@l " Agpartir de 1936-37, com o fas- inicio de pesquizas realistas e uma defesa
Q L) - 1922-1930 cismo ¢ sao, as idéias de arte pela arte contra as audacias de artistas improvisados,
: sao estimuladas, comecando a produzir maio- fazendo abstracionismo sem conhecer pintu-
; Fase Inicial em que as tentativas moder- res efeito®em 1939 Todavia é em 1940 que ra. A situacdo é porém dependente de uma
i TAS SA0 KOUCHS 6 (no cameyo mtlpentcs. assi- isso acontece de@mo@o marcante, como se série de fatores extra-estéticos e nao ¢ pos-
3 mila-se o que foi feito na Europa até 1922 pode verificar & da obra do pintor Livel tenia i nratonias,

: ¢ procura-se “descobrir” o Brasil, atraves de mais significatiyo 4 essa evolugao: A frente do realismo se encontram Porti-
2 e tgmas e .do. aban e - A Candido Portinari. Af ) de suas viagens nari, Segall, Pancetti e Di Cavalcanti: os
i academlcgs‘ .Ehmma—’se o assuntq n}lt_ologmo. aos EE.UU. em 1939 o deformacao” grandes nomes da pintura brasileira. Ainda
% o da antl_guldade classica, a histéria falsa aumenta na sua arte. @ . em abril do ano passado Lazar Segall de-
§ Grpouyancionalk : y ; qbra de PiC?SSO (Guernica) S clarava numa entrevista ao “Correio da sz-
3 Do ponto de vista formal é o post-cubismo cias surrealistas e extremam 2 nhka”: “Acredito que um artista deve sentir
"\ de Leger e Lhote e posteriormente o surrea- tivas levam o nosso grandedpint a vida, com suas lutas, suas alegrias, suas
periodo de maior formalismo, : tragédias. Deve sentir a natureza, saber ti-
3 gar completamente, é verdade, rar dela o essencial que combine com éle

seu temperamento aberto aos probl mesmo, com o seu proprio mundo. Ele deve
manos e as grandes formas de ser usar com toda a liberdade as formas, que

hrasileiro. Também nessa época chegangf Aﬁ-‘:ﬁela tira, modificando-as conforme seus sen-

Brasil artistas ligados a Escola de Paris co imentos e concepcao proéprios, mas deixan-
mo Arpad Szenes e Maria Helena Vieira d& qu;wd )

{ 2 r : sempre que evoquem ao observador a

E: Silva, de grande atuac¢do no Rio. lana dos aspectos visuais com os quais

i A importante exposicao de Segall (1943), miliarizado, tornando a arte dessa ma-

8 com suas telas “Emigrantes” “Pogrom”, 4 Ngcis mgis acessivel. Se a isso vocé chamar

."3 “Guerra”, etc. e as novas condicoes demo- rea isino, emtao sou pelo realismo”

craticas internacionais e nacionais freiam v

% a ofensiva formalista e mantém as preocupa- '

] coes do conteudo humano na arte brasilei-

A ra. Até 1946, obras como as de Segall e a Em feve®

3‘; série Emigrantes de Portinari, pinturas de da guerra de ( 3

A Clovis Graciano, Manoel Martins, Oswaldo tuais e econor 10-_@13511 um ;,1upo de

’» de Andrade Filho, Gomide, Di Cavalcanti ~ intelectuais e al nsﬁhu%‘: plasticos rea-

N Santa Rosa; gravuras de Goeldi e Livio

Abramo, os trabalhos de alguns jovens e a Ve o

: posicao de estrangeiros como Lescoschek ! — Pormenor do 7;1()ﬁ7m€ a szen-
testemunham a influéncia do humano em iude EBrasileira, de Bruno\ Eg'zoﬁ 2 —
nossa arte. 0 1?.,( eire, xilografia de @wmd‘&“ iGoel(lz

1930; 3 — Figura de Lazar Se@@ﬁ%@%

IV) 1947-1952

2 Fase de nova asimilagao européia com
generalizacao do post-picassianismo e conhe-

lismo poético que influem nos artistas. Mas cimento da arte abstrata. O surto de for-

o espirito moderno se caracterizara sobretu- malismo acentua-se devido ao maior con-

do pela busca do macional, como observam tacto com Paris de numerosos bolsistas. a

Mario de Andrade, Rubem Navarra e outros, atividade de alguns criticos e as dificulda-

em suas interpretacoes. des de livre expressao resultantes de novas
condig¢oes internacionais verificadas a par-

I1I) 1930-1939-490 tir de 1947. As exposicoes de artistas estran-

: geiros de tendéncia abstrata trazidas por
\ Fase de expansao de uma arte ligada ao Leon Degand, Calder, e outros, dao a nota
Brasil e de forte conteudo humano. Resul- “dernier cri” do periodo. Alguns pintores
1 tando do sopro de renovacao social da revo- europeus, entao ou ainda de tendéncia abs-
i lucao de 1930 ela é. de certo modo, paralela tratizante, se radicam e expoem no Brasil
g ao surto do romancz nordestino. Portinari, como Flexor, Tiziana Bonazzola e Honoré
i ! ¢ seu grande nome. Na mesma época Tar- Berard. A realizacao da 1.2 Bienal, com se-
: sila fazia “2:% Classe” em S. Paulo e Go- lecao unilateral de artistas, em muitos pai-
5 mide comecava a preocupar-se com a ex- ses presentes (1) e com decisoes parciais da
pressao de temas humanos. E a época de maioria do juri, aumenta a onda formalista

“O Morro”, o “Café” e dos ciclos de afres- dessa fase do modernismo plastico brasilei-
! cos e painéis sObre o trabalho no Brasil, ro, marcando a atividade dos Museus de
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1940 sao inteiramente desconhecidas das ge-
racoes posteriores.

Anita Malfatti em 1922 possuia retratos de
um expressionismo vigoroso. Brecheret liga-
va-se a um certo cubismo. Di Cavalcanti
era praticamente sé ilustrador e desenhista,
se bem que dois ano§Pdepois ja fizesse uma
tela interessante cémo a ‘“Mocas de Guara-
tingueta”, que fgi’dageolecio Frederico Ba-
rata. Dos oula0s nddaWseci. Régo Monteiro
era de Recife e ma@fs tarde sofreu influéncia
do surrealismo, o quéVdizem. Zina Aita
foi viver em Belo H@rizofite e parece que
ai ainda expunha em 1844WAD¢y mode geral
pode dizer-se que o nm@ermﬁsmo Comecava
inseguro e incipiente nas ‘amtes pldsticas, as
as sementes se desenvolveria >

Tarsila do Amaral, na épocaydigéipulaide
Pedro Alexandrino, dos mais ¢ftraagfados,
académicos do coméco déste século,‘@@‘ita,@é'
Paris apdés a Semana e entusiasma<se @é‘fo

modernismo. Em dezembro de 1922 reggessa 4§ 3

a Europa onde estuda com Lhote, depeist’

Pancrama da Arte
moderna no Brasil

do Club dos Artistas Modernos da aos pin-
tores e escultores bandeirantes um senti-
mento de classe profissional e de autono-
mia que faltaria até hoje aos do Rio. Fun-
da-se igualmente o Sindicato de Artistas
Plasticos que a partir de 1934 realiza alguns
saloes, incluindo participacao estrangeira a
partir da 3.* mostra. O Salio de Maio, ini-
ciativa de Quirino da Silva e de Flavio de
Carvalho, realiza trés exposicées importan-
tes, apresentando quadros e esculturas de
europeus, inclusive telas abstratas de Ma-
gnelli e Helion. Em 1919, ano de 3.° salio,
Sao Paulo pdde ter uma idéia do movimento
moderno em suas diversas tendéncias.

Em 1937 aparece a Familia Artistica Pau-
lista, grupo saido do Salao de Maio, que se
colocara deliberadamente contra o formalis-
mo e tendéncias surrealistas ou abstratizan-
tes divulgadas nesse Salao. Até 1940 orga-
niza trés mostras coletivas; a terceira efe-
tuada no Rio de Janeiro. Ja entao era nu-
meroso o grupo de artistas bandeirantes.

Em 1945 e 1946 surge uma nova geracio
ligada a preocupac¢ao “humana” da pintura,
com Mario Gruber, Otavio, Enrico Cameriri.
Maria Leontina, e durante algum tempo, o
gravador Marcelo Grassman. A esse grupo
de jovens, juntou-se Aldemir Martins. vindo
do Ceara e, mais tarde Renina Katz saida
do Rio.

A exposicao trazida de Paris por Leon
Degand e a 1.2 Bienal de Arte aceleram o
nascimento de um grupo de “abstratos” com
Waldemar Cordeiro, Saciloto, Geraldo de
Barros e outros jovens. E apesar das enor-
mes contradicoes da vida nacional e estéti-
ca, as artes plasticas se afirmam cada vez
mais no panorama cultural da cidade, apro-
veitando o retraimento das formas literarias
de expressao — romance e poesia — e 0o
interésse maior pela pintura e escultura, no
plano internacional, que caracteriza éste se-
gundo apos guerra.

g o Em 1934, ano em que o tradicional Saldo O GRUPO DO RIO 2
Paulista de Belas Artes aceitou modernos

com Leger, e finalmente, tem contactos co &
J'J_-',

Gleyzes, entao o tedrico mais em evidéncia %“

lizaram em S&ao Paulo a Semana de Arte
Moderna. Participaram nessa ocasiao de u'a
mostra coletiva os pintores Anita Malfatti,
Di Cavalcanti, Vicente do Régo Monteiro,
Zina Aita Ferrignac (Ignacio da Costa Fer-
reira), J. F. de Almeida Prado, John Graz,
Martins Ribeiro: os escultores Victor Bre-
cheret, W. Halrberg e os arquitetos Antonio
Moya e George Przyrembel. Desfaldrava-se
ante o publico a bandeira do modernismo.

O espirito da semana, orientado por Ma-
rio de Andrade, Paulo Prado de Andrade,
visava nos seus aspectos mais positivos uma
auténtica penetracao na realidade brasileira
e a divulgacao de elementos formais da li-
teratura moderna francesa, sobretudo de
Apolinaire e Blaise Cendrars. O Brasil dor-

mia entao o sono do parnasianismo e o aca-
demismo pictérico vicejava larga e profun-
damente.

O movimento nasceu em Sao Paulo e, na
verdade, s6 a capital bandeirante poderia
ser o seu berco. A pressao oficial dos artis-
tas tradicionais, na Escola Nacional de Belas
Artes, da Academia Brasileira de Letras e
do Corpo Diplomaéatico era ali muito menor
do que no Rio. A riqueza produzida pelo
café, as viagens a Europa, a inquietacao in-
dustrial, e certa disponibilidade de familias
patricias de fazendeiros, bem maiores. Os
paulistas sentiram primeiro a necessidade
de agitar o relativo marasmo intelectual do
pais.

Excetuadas obras de Malfatti e um pouco
de Brecheret é praticamente impossivel vér
trabalhos plasticos de 1922 (2). Alids uma
das maiores falhas da eultura brasileira é
a impossibilidade de revisao do passado ar-
tistico. Nao ha museus capazes, e mesmo as
pinturas de Segall ou Portinari de 1930 a
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do cubismo.

Tarsila, rica, tera possibilidades e lazer
para dedicar-se a pintura e constituira o pri-
meiro momento efetivo do modernismo bra-
sileiro. Ja em 1923 pintava A Caipirinha,
com visivel influéncia de Leger, a qual exis-
tira em boa parte de sua carreira. A Feira
e E. F. Central do Brasil, ambas de 1924,
com cores vivas e temas populares, indicam
suas preocupacoes de apreender autentica-
mente o Brasil.

Vivendo em Paris diversos anos, influen-
cia-se por momentos com a obra de Rous-
seau (no Pastoral, de 1926). Em 28 e 29
passa por uma fase de elementos ligados ao
exagéro surrealista e aos manifestos Pau
Brasil e Antropofagico de escritores paulis-
tas. Em 1929 realiza sua primeira mostra no
Brasil, no Rio de Janeiro, onde Segall igual-
mente expuzera em 1928. Na capital do
pais o fermento “moderno” ji4 comecava a
agir, se bem que em grau menor. Gouaches
e telas do leve e poético surrealismo de Ci-
cero Dias e as obras de Ismael Nery, a prin-
cipio de carater cubista e depois surrealista,
acompanhavam a efervescéncia dos meios
literarios.

Em Sao Paulo, um pintor consequente e
de otima base européia, se firmava a partir
de 1923 (3), realizando uma obra cujos con-
tactos com o meio nacional até 1930 entao
pouco estudados. Trata-se de Lazar Segall,
saido do expressionismo alemao e que até
1928 ou 29 parece conservar uma pintura
de cores fortes e recortes marcados no de-
senho e na composicao. De 1927 é bem co-
nhecido o retrato de Mario de Andrade,
indicio também de ligacdo mais intima com
o movimento intelectual da época. Em 1924
e em 1928 ésse artista realizou exposicoes
individuais em Sao Paulo. A obra de Segall
é da maxima importancia, ndo s6 pela con-

1 — Paisagem de Pancetti; 2 — Familia,
de Clovis Graciano; 3 — Figuras, de Ismael
Nery; 4 — Morro, de Portinari.
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Mde como pela alta qualidade que por

diferencas de conteuido
cessam na pintura de Sao

alao revolucionario
no Rio por Manoel
apoiados por Rodri-
do de Porti-

Ugo Adami, Paulo Rossi
Di Cavalcanti comeca a
mente a pintura, a qual t

cana e sua expressao racial b¥

Em 1933 Tarsila pinta seu célebreg
da Classe, exprimindo a miséria pt
do povo brasileiro. Era exatamente of

fundado Club dos Artistas Modernos, uma
conferéncia soObre arte proletaria. O conteti-
do humano aparece entdao na pintura pau-
lista para atingir sua maior forca a partir
de 1936-37 com o Pogrom de Lazar Segall
seguido pelo Navio de Emigrantes, Guerra,
Exodo e Campo de Concentracioc, cs Gltimos
ja sob influéncia do segundo conflito mun-
dial.

Na obra de Segall, foi a partir de 1930 que
o contacto com a terra brasileira superou
o periodo de indecisoes e tomadas de con-
tacto, definindo-se de maneira precisa. Seus
verdes escurecem e a modulacao de cinzas
e terras fica a sua maneira de expressao
pictorica. A paisagem de Campos de Jor-
dao, o bucolismo das vacas e das arvores
penetra em sua arte, tdo caldeada por sen-
timentos de tristeza e dér. NMendigas, pros-
titutas, maternidade e pretas, toda uma hu-
manidade sofredora comove seu espirito e
sua visao. Poucos artistas tiveram no nosso
tempo essa receptividade permanente e essa
forca de transposicdo do drama humano, em
geral numa veia lirica, quase intimista. Se-
gall é uma alma sensivel que se exprime
pictoricamente.

Os cinzas e os problemas de modulacao
de sua arte post 1930 se aliaram a grande
influéncia do novecento italiano na forma-
cao das caracteristicas formais da arte de
Sao Paulo até trés ou quatro anos atras.
Cidade repleta de imigrantes italianos, cheia
de contacto direto ou através de pubiica-
coes com a Italia, é indiscutivel que o tipo
de arte de Tosi, Carrd ou Carena deve ter
influenciado a forma ‘“européia” de apren-
der os valores da paisagem paulista. Era a
paisagem que ao lado do “drama humano”
constituia o género predileto dos artistas
bandeirantes, como ja observou Rubem Na-
varrc em artigo de 1945.

A vitalidade artistica de S. Paulo vai ex-
primir-se também sob outras formas. A
criacao em dezembro de 1932 da S.P.A.M.
(Sociedade Pré Arte Moderna) e em 1933

pela primeira vez, haviam ali comparecido

Brecheret, Hugo Adami, Tarsila, Bonag
Golbro, Iolanda Molrally, Anita Malfa
Nobrega, Rersi, Guignard (tela enviada g
Rio), Volpi, Zemini, Worms e Flavio de
Carvalho.

Seis anos depois a Familia Artistica incluia
entre outros Bonadei, Rizzoti, Volpi, Malfatti,
Graciano, Rebollo, Franco Cenni, Penascchi,
Nelson Nobrega, Manuel Martins, Mario
Zanini, Paulo Rossi Osir, Paulo Sangiuliano,
Renée Lefévre, Vicente Mecozzi, Gobbis,
Waldemar da Costa e os escultores Arthur
Krug, Bruno Giorgi, Joaquim Figueira e
Ernesto de Fiori, este tltimo de renome in-
ternacional, chegado a Sao Paulo no inicio
da guerra. Apo6s 1943 e 1944, se afirmam
Oswald de Andrade Filho, Lucy Cirri Fer-
reira, Pola Rezende e outros artistas ligados
a essas tendéncias. Ao lado de Mario de
Andrade, Sergio Milliet comecava a ser o
grande animador dos debates estéticos e da
vida artistica local.

A arte moderna do Rio, no periodo de
1922 a 1930, esteve como que dentro de ca-
tacumbas, com raros iniciados e quase ne-
nhum contacto com o publico. Faltam-me
dados sObre a repercussio das exposicoes
entao realizadas. Em 1928 houve uma de
Segall e outra de Cicero Dias. Em 1929 a
de Tarsila. De Ismael Nery nio tive noti-
cias. Quanto a albuns de arte, saiam dois
importantes em 1924 e em 1930: um de Di
Cavalcanti e outro de gravuras de Goeldi.

Sao sobretudo escritores que animam o
ambiente. Em 1924, publicou-se a revista
ESTETICA orientada por Sergio Buarque de
Holanda, Prudente de Morais Neto e Rodri-
go M. F. de Andrade. J4 entdo, ésse grupo,
como Mario de Andrade, fazia muitas restri-
¢Oes ao futurismo de Marinetti, que em 1926
pronunciava conferéncia no Teatro Munici-
pal do Rio, entre grandes debates e na pre-
senca da novissima geracdo intelectual do
momento.

Com a revolucao de 1930, os mineiros
ocupam o novel Ministério da Educacio,
indo Rodrigo M. F. de Andrade para a
chefia do referido Gabinete. Apoiando-se em
seus amigos modernos, e sobretudo em Ma-
nuel Bandeira, tenta a reforma artistica, co-
locando Lucio Costa na direcdo da Escola de
Belas Artes e Bandeira na presidéncia do
Salao Nacional de 1931, o famoso salio-re-
volucionario, em que ocupam lugar de honra
os renovadores Portinari e Cicero Dias e o
srupo de Sao Paulo. Pela primeira vez a
pintura moderna aparecia francamente ao
grande publico. A reforma do ensino durou
poucos meses. Mas a investida pictérica dei-
Xou sua marca no ambiente, corresponden-
do 1931, no Rio, ao que foi 1922 para as
artes plasticas em Sao Paulo, num plano de
certa maneira superior.

A partir de 1930, a galeria Pré-Arte, de
Theodor Heuberger, expde modernos alemaes
e brasileiros, realizando até 1933 trés saldes
anuais. Ali se realizam mostras de Segall

1933), Guignard, que regressara ao Brasil

1929, Kaethe Kollwitz (1933). Na Asso-
ciacao Artistas Brasileiros também ha
St e alguns pintores inquietos: Por-
i fez uma individual em 1933. Outro

nao sustentou sua posicdo.
e Portinari, que foi aos Es-

pesquisas contempore
lugar ao sol no Rio, pouco mais tarde o
auxilio oficial de dois prémios anuais de
viagem.

Em 1935, Portinari recebe com sua tela
Café uma mencao honrosa na Exposicao In-

ternacional da Fundacdo Carnegie, nos EE.
UU. Gustavo Capanema aumenta o apbdio
que dava ao jovem artista de 32 anos e. no
ano seguinte encomenda-lhe afrescos para o
Edificio do M.E.S. a ser construido. Ainda
em 1936, Portinari é nomeado para o cargo
de professor de pintura da Universidade do
Distrito Federal, organizada por Anisio Tei-
xeira em que lecionam também Lelio Lan-
ducci, Alberto da Veiga Guignard e Mario
de Andrade. Estudam com éle Roberto Bur-
le Marx, Alcides da Rocha Miranda, Alda-
ry Toledo, Erico Bianco, Rubem Cassa. Joa-
nita Blank e Inés Corréa da Costa. Mas em
1937 era-lhe tirada a funcdo de ensino, de-
vido a mudancas politicas do pais, o que foi
uma pena.

O grupo de modernos do Rio ja era entao
maior e se consolidava. Santa Rosa aqui
trabalhava desde 1932, expondo a partir de
1935. Hilda e Quirino Campofiorito desen-
volviam grande atividade, a primeira com
uma pintura austera e profissionalmente
consciencicsa, o segundo no professorado e
na critica, ao lado de telas ligadas a certo
“novecento” italiano; Augusto Rodrigues e

~

(Cont. na pag. 50)

1 — Ogum, de Mario Cravo Jr.; 2 — Sé-
gunda Classe, de Tarsila do Amaral, 1932;
3 — Arvore, de Antonio Bandeira, 1950.
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Com cinco anos apenas de vida, ja o Museu de Arte Mo-
derna de Sao Paulo conseguiu alcancar resultados animadores.
Fundado em 1948, tornou-se o museu, rapidamente, alvo d;
curiosidade e da simpatia de considerdvel parcela de noss®
elites culturais. Gracas ao apoio decidido que lhe deu, desde
o Inicio, o sr. Francisco Matarazzo Sobrinho, j4 mediante a
cessao de suas colecoes particulares, ji o auxiliando financei-
ramente, a jovem instituicao transformou-se numa realidade
viva. A 1.2 Bienal de Sao Paulo em 1951, que se deveu igual-
mente a generosa compreensio e a inteligéncia de seu presi-
dente, consolidou a posicio do museu tanto no Brasil como

A arte de Candido Portinari continua
acendendo debates, prova de que estd
viva e atuante. Esse artista, que atinge
neste ano “um jovem cincoentendrio”,
¢ das liguras de maior relévo entre os
criadores do modernismo no pais. Obras
suas como o Café simbolizaram a nova

o POR LN AR

via feito. Portinari apresenta o homem
que trabalha em telas e na série de
alrescos do Ministério da Educacio.
Mostra-nos o Morro, a festa de Sao Jodo
e as fazendas cafeeiras. Exprime o indio,
0 negro e o mestico como fatores pre-
sentes da nacionalidade. Mostra o nor-

no estrangeiro. Do éxito geral dessa exposicao ¢ desnecessirio E pintura brasileira no estrangeiro, muitas destino nas suas dores e os grandes fatos
h < S & 2 = < D¢ X [2OR < B D3¢ 5 C - S . .
: ici gy Moo i 7 | € muitas vezes. a nacionalidade. Tiradentes, a Primei-
falar. A participacio de mais de vinte paises, a presenca de | ) P vois , l o Pisn (111\111.(1()11(11(‘1( = de D N R
. X > s % e AU S G Ar 7 v . - S8z 5 3 AOre ; - 1 - a.
imumerocs artistas e intelectuais de nomeada, o montante dos i L' cedo para avaliar a obra de Porti ra Missa, a Chegada de 1 Joao {I"l
[)l\éllli()\ atrairam a atencao do mundo artistico. Como l)ri. g narr em seu justo valer. Mas sua card- mente um artista brasileiro olhou assim
Y < LS < < « .L < . . 7 ‘ ; 3 . 5 . . . : ; ; : : - )
meiro resultado, houve em 1952 os convites de Veneza, San- g cteristica mais importante ¢, claramen- para a terra e seus componentes, para a
) 2 3 i o X i : REES \ S o - A - ’ ~
i ‘hi Toqgui 12 i 1s. para cui: } a de exprimir o homem e a terra bra- realidade auténtica e autdctone. E se
tiago do Chile, Toquio e Salao de Maio de Paris, para cujas | te, a de ex] : alide :

exposicoes enviou o museu representacoes brasileiras. Neste

sileira como antes nenhum pintor o ha-

nossa arte nao assumiu nestes vinte anos

ano jd se constata a existéncia de grande interésse pela 11 Bienal
de Sao Paulo, com a participacao de nacdes de importancia

W I ; ] inistéri 10; 1 — Colheit Cana
no campo das artes. Sao Paulo, outrora ignorado como centro Pormencres do afresco do Ministério da Educacdo; Co a da

de Acucar; 2, 3 e 4 — Trabalho Rural.

artistico, ¢ hoje apontado como a cidade mais rea-
lizadora da América do Sul, neste setor.

O MUSEU EM 1953

O programa do Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo encara, éste ano, além da II Bienal, a
ser realizada por ocasiao das festividades do 4.©
Centendrio da Funda¢io da Cidade, outras ativi-
dades a organizar em sua propria sede, destacando-
se exposicoes de artistas de renome e de diversas
tendéncias, de modo a apresentar um quadro, o
mais fiel possivel, da rica e variada producao ar-
tistica contemporanea.

Depois da exibicio da série de gravuras de
2  Rouault intitulada “Miserere”, obra de profunda
espiritualidade e realizada com bela técnica, pre-

tende o museu apresentar a obra gralica de Oskar
Kokoschka, expressionista que mostra nos retratos,
apresentam a Sao Paulo pinturas de Tiziana Bo-
vive atrds da aparéncia objetiva dos seres e coisas.
Estuda-se também uma retrospectiva de Gropius,
apos a Bienal. No plano nacional, jd em julho se
apresentara a Sio Paulo pinturas de Tiziana Bo-
nazzola, conhecida artista italiana radicada no Rio.
e de Antonio Bandeira. Planeja-se igualmente u'a
mostra da paisagem brasileira de 1900 a nossos dias
¢ o incremento das exposicoes com [uncio de le-
vantamento historico e educativo.

Ao lado destas, outras exposiches serio realiza-
das na sala pequena e at¢ no proprio bar, alim de
atender a novos artistas e por em discussao as suas
obras.

(Cont. na pag. 51)

1 — O Prof. Wolfgang Pfeiffer, diretor do M.A.M .,
guiando uma visita coletiva & exposicio do museu, 2 —
O Sr. Francisco Matarazzo Sobrinho em visita ¢ uma
exrposicdao; 3 — Gravura do Miserere e Guerre, de Rouxult,
exposta éste ano no M.A.M.; 4 — Vista da sala de ex-
posicdo do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo. 1 4
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uma posicio internacional maior, foi
porque o exemplo de Portinari — e de
outros mestres, como Lazar Segall — foi
pouco seguido. Isto porque as condic¢oes
sociais brasileiras nao possibilitaram aqui
um arranco cultural, uma lame de fond,
como ocorreu no México anos apods a
revolucio de 1910. Portinari é muito
produto de seu temperamento, caldeado
no espirito intelectual do 1930 brasilei-
ro. Num pais de poucos artistas pldsti-
cos, sua figura parecera um dia singu-
lar. Houve coincidencias que talvez o
favoreceram, mas que nele encontraram
um artista a altura.

B A C

i
¢

1 — Indios, estudo; 2 — Indio, desenho; 3 —
Mestico, pintura & oleo, Pinacoteca de Sdo Paulo;
4 — Negro, pintura a oleo, colecdo Carlos Drumond
de Andrade; 5 — Indio, pcrmenor do afresco “Co-
lheita do Pau-Brasil”, Ministério da Educacdo.

A atividade de Portinari coincidiu
também com o surto da arquitetura con-
temporanea brasileira. Lucio Costa foi
seu amigo desde 1931 e Oscar Niemeyer
seu aluno de pintura na Universidade
do Distrito Federal de 1936. Seu amor
pelo mural, certamente influenciado pe-
los mexicanos, mas devendo muito 2
paixao do “quatroccento” italiano pode
exprimir-se em funcio da arquitetura:
em alrescos, painéis e composicoes de
azulejos.

A ainda rudimentar sintese das artes
brasileira tem em Portinari uma de suas
molas essenciais, se bem que deva ter

Portinari

no ex-ministro Capanema o seu empreende-
dor mais sincero e fecundo. Esta revista, que
se propoe a estudar e divulgar a ligacao das
artes pldsticas dentro da arquitetura, ainda
analisard melhor as solucoes de Portinari nesse
campo, as quais, infelizmente, nao puderam
Ser NuINerosas.

Tanto as novas geracoes brasileiras, como
estudiosos estrangeiros ignoram a maior parte
da obra de Candido Portinari e suas caracte-
risticas. Algumas delas aparecem na apresen-
tacao do artista feita neste numero.

~ Sintetizando, de certa maneira, a obra do
pintor, escrevia em 1939 Mario de ,\n.(ll"u(lc,
[alando dos alrescos do gabinete do Ministro
da Educacio: “E no entanto qualquer désses
alrescos de grande auddcia sintética, solucao
absolutamente pessoul, pedra de uma zn‘qpi—
tetura rija, logica mas ao mesmo tempo 1n-

scomparavelmente veludosa e rutilante pelos

agordes, variedade e raridade de tons, todos
s alrescos respiram uma intimidade nacio-
Walgraiunda. Mas esta intimidade nao (161'1\'%1
aém deflvard nunca, no artista, de uma reali-

1 — Colona, pormenor do quadro “Ca/’é"‘: 2 —@olond, pormenor
do afresco “Cajé”’, do Ministério da Educacdoc, 3 —: Colona, pintura
da colecdo Mdrio de Andrade; 4 — Café, de 1935; 5 — Carregadores

de Café, 1935; 6 — Morro.




zacao exteriormente escrava do assunto, mas de um st rato nu(‘ional
de uma poten(mllddde brasileira, de uma originalidadg
essas obras impossiveis de qualquer compara¢ao comty
mundo. Neste sentido, criacoes como o Café, o Sao
da Pinacoteca de Siao Paulo, os afrescos do Ministério, os
Feira Internacional de Nova York, para s6 citar algumas obras p
sobre serem criacoes de uma admirdvel beleza, representam Ol
sem par, como solucio nacional de pintura”

KARL PLATTNER

Karl Plattner ¢ um pintor do norte da Itilia que se fixou em
@ Paulo. Estudou algum tempo na Academia de Brera, em Mildao
Florenga Seu estilo, solidamente construido e obtendo efeito

0 da plast1c1dade das figuras e objetos, formou-se ao contacto
95 jovens de Miliao. Néle ha influxo de quatl ocentistas como
laelfincesca e assimilacio da experiéncia moderna post-
uisa de um realismo fecundo e contemporaneo tem
esentantes vivos, mas hesitantes, no Brasil; como
htura tende ao mural, as grandes superficies da
ital bandeirante recebeu encomendas para traba-

Mondo em 1952, no Museu de Arte Moderna.

no Méxie, 4

arquitetura.{

i S dess: “dem

I — _quntalhc; 2 — Jogos de Criancas, pormenor do ajfres- hios s of

co do Ministério da Educacao; 3 — Detalhe do painel Tiraden-

tqs, 1949; 4 Azulejos da igreja de Pampulha; 5 — Detalhe de
pé do afresco do Ministério da Educacao.

¥




Os objetos de pedra e de cerimica
que foram encontrados na Amazonia
sio ainda pouco conhecidos dos brasi-
leiros. Sua importincia ¢ grande, ligan-
do a arqueologia da bacia a da América
Central, a do Vale do Mississipi e sobre-
tudo a das grandes Antilhas, como o
demonstraram estudos tipoldgicos de
Helen Palmatary. Marajo, Santarém e
Maracd sdo os trés grandes centros da
arqueologia brasileira. E' impossivel

TRES PRIMEIT) V@ s

ARJE PRE
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COYOMBIANA

O acervo do Museu Nacional de Belas
Artes ¢ pouco conhecido dos brasileiros.
Seu 1inicio se situa em 1816, com as telas
trazidas pela missdo artistica francesa.
Algumas doacbes do século XIX, e a
mais recente, da Baronesa de Sio Joa-
quim, aumentaram o patrimoénio do
maior museu do Rio.

DA AMAZONIA

Suas galerias de Italianos, Flamengos,
Holandeses e Espanhdis incluem obras
interessantes dos séculos XVI, XVII e
XVIII. Possue ainda trés “primitivos”
que apresentamos nesta pagina. O San-
ta Clara esta entre as melhores obras da
colecdo. O precioso fragmento de Giun-
ta Pisano foi doado por Pietro M. Bardi,
em sua primeira viagem ao Brasil.

gue_pesquisas nas proximidades da Co-
lofibia € da Venezuela nos revelem ou-
tries pemtos ricos de passado e de arte
amenicana ¥\as fotos se vém cabecas
antropgmexfas yde idolos ou decoracao
de vasosyrecelhidas na drea de Santarém,
durante pesquisas ali efetuadas em 1944.

O trabalho de Hans Kulback encon-
tra-se infelizmente, em mau estado de
conservacio, mas ainda dd idéia da pin-
tura alema do comeco do século XVI.

1 — Anjo e braco de crucifito — de Giunta Pisano
(Sée. XIV).

2 — Santa Clara, de autor flamengo ignorado (Séc.
XV).

3 — Adoracdo dos reis magos, de Kulback (Séc. XVI).

;\.gosto-Setembro 47
e L



HOMENAGEM

Com o desaparecimento de MILTON ROBERTO perdem os arquiletos
brasileiros wm de seus melhores companheiros. As sucessivas eleicoes que o
o consagraram como representante de seus colegas na presidéncia do Instituto
de Arquitetos do Brasil, sio um testemunho déste fato.

Muito jovem ainda MILTON ROBERTQO iniciou sua carreira na com-
panhia de seuw irmao Marcelo que ja se destacava entre os pioneiros, da arquite-
tura contempordnea. Os projetos realizados nessa fase e os mais recentes, jd
com a colaboracao de Mauricio, tém sido divulgados e comentados em quase todas
as publicagoes especializadas do mundo.

Aos colegas de sua geragao éle deixa wma grande saudade e aos novos
um exemplo a ser seguido.

'k G180 S

3 Abaizo, um conjunto de tecidos com pa-
droes de Roberto Burle Marx exposto no mu-
sew de arte de Sao Paulo. Acima, dois pa-
droes de Fayga Ostrower — um de “granu-
lados™” e outro com estilizacoes de figuras e
faces humanas.

-
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No Brasil se processa, atualmente, um
surto de renovacao da padronagem dos
tecidos, especialmente nas que se desti-
nam a decora¢io de interiores. O gosto
€ a técnica se apuram e se expzu{(le 0
interésse por formas e cores mais requin-
tadas. Virios pintores modernos tém
sido chamados a colaborar nessa tarefa,
entre éles Roberto Burle Marx — ja
famoso pelos seus jardins e Fayga Os-
trower. Roberto utiliza superticies lar-
gas e simples, elementos da nossa flora:
folhas e frutos, como nas fotos que apa-
recem abaixo, em que hd cajus e aba-
caxis, numa solu¢io moderna, bela pela
sobriedade.

Também acima um padrio de Fayga,
de linearismo marcado e coOres vivas;
bem interessante.

FNESTEL 0.0 B E AR OUITETOS DO BRASIL

Boulogne, le 23 décembre 1952

Monsieur Milton Roberto
President de 'INSTITUT des
Architectes du BRESIL,

Praca Floriano Peixoto,

Rio de Janeiro (BRESIL)

wsieur et Cher Président,

des membres de notre comité
i je puis vous dire combien
Até sensibles aux termes
tre lettre du ler dé-
cembre.

Tous les@Co teurs qui ont tra-
raillé sur le ‘o d’Architectu-
re, consacré au 1t trouvé un
grand plaisir en
exceptionnelle de
ne, telle qu’elle se dév
pays. La plupart de
été surpris de constat® q
possible de réaliser un 2¢éme
enticrement différent du prem
des oeuvres nouvelles d'une qualite
honore le Groupe des Architectes
dernes du Brésil.

Al T oecasion. de’ cette lettre;: nous
tenons a vous faire savoir que nous ne
considérons pas notre tache comme
terminée en ce qui concerne la publica-
tion des travaux d’architecture en cours
au Brésil; nous aimerions pouvoir suivre,
aussi régulicrement que possible, les
nouvelles réalisations et leur donner,
dans notre Revue, la place qui leur
convient.

Chaque fois que nous recevrons un
dossier, nous en organiserons la publi-
cation en tenant compte du progamme
genéral adopté par la Revue.

Avec toute ma gratitude, je vous prie
d’agréer, mon Cher Président, T'assu-
rance de mes sentiments cordiaux et

dévoués. ANDRE BILOC

TEMARIO DO III CONGRESSO NACIONAL
DE ARQUITETOS, REUNIDO EM BELO
HORIZONTE, MINAS GERAIS, DE
10 a 14 DE JULHO

I — Interésses profissionais. Exame
da situacdo do arquiteto, frente a legis-
lacio atual, profissional, principalmen-
te, no que diz respeito as atribuicdes do
arquiteto, e suas correlagdes com o en-
genheiro civil; similitude de atribuic¢oes
incabiveis, tendo-se em vista a diversa
formacio universitiria e a especializa-
cao profissional; o conceito de monu-
mentalidade, objeto de cogitacdo da re-
gulamentacdo profissional, porém inca-
racterizado; a necessidade de regulamen-
tacdo das cbras publicas quanto aos seus
projetos; regime de concursos, de equi-
pes, ou, pelo menos, obrigatoriedade da
participacao do arquiteto na elaboracao
dos planos; exame da regulamentacdo

ﬂssional do urbanista;
— Formacao universitaria. Exame

condicoes atuais das Escolas de Ar-
-a e Urbanismo; padronizacao
€ programas; atualizacdo das

1 e equilibrio entre os estudos
cien rtisticos; a selecio voca-
cional ; ursos de habitacdo; a se-
lecao v i -ante o curso de ar-
quitetura; estudante com as

construcoes, @ dar-lhe conceito
real de obra p¥@iacilitar a sua poste-
rior representacao; entrosamento das
matérias do curso visando sua supletivi-
dade e nao concomitincias totais na arte
de projetar, com detalhes, calculos, etc.,
entrosamento de professores de cadeiras

afins; materias fundamentais eliminato-
rias, excluidas das dependéncias e habi-
litacdes decorrentes de trabalhos prdti-
cos; o tema de grdu mdximo como tra-
balho completo e nio apenas projeto de
plantas, cortes e fachadas.

III — Interésses associativos. Exame
da situacao atual do 1.A.B.; maior liga-
cio entre os vdrios Departamentos, e
entre estes e o Orgio Central; unanimi-
dade micional quanto as resolucdes de
interésse da classe; maior atuacio do
ORGAO CENTRAL no desenvolvimen-
to constante dos departamentos esta-
duais, seja na sua formacio ou no seu
progresso, através de assisténcia conti-
nua; exposicoes rotativas, conferéncias,
excursbes de contato e estudo; criacdo
de um 6rgao de publicidade, boletim mi-
meografado ou jornal para comunicar
as atividades de cada centro aos demais,
visando unidade de pensamento prolis-
sional e de tendéncias quanto a arquite-
tura nacional; novos materiais, experién-
cias, novos detalhes construtivos, etc..

IV — Generalidades. Fixacdo das atri-
buicdes minimas em matéria de reestru-
turacdo do exercicio da prolissio do ar-
quiteto; autonomia profissional; subor-
dinacao dos regulamentos de obras ao
progresso da arquitetura contempora-
nea; p:u‘ticipugﬁo de arquitetos e urba-
nistas na execucao de planos nacionais,
regionais, etc., relativos a arquitetura e
ao urbanismo; criacio do cargo de ar-
quiteto nos servicos publicos federais,
estaduais € municipais; nivelamento
profissional do arquiteto as demais car-
reiras de nivel superior; secoes especia-
lizadas de arquitetura nos servicos pu-
blicos que as comportar; equilibrio entre
as prolissoes de arquitetos e engenheiro,
com regulamentacao profissional.
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