Sentido de orden en el arte brasilefio
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%L GRABADG ‘ :

El grabade es la faccion metédica
del arte brasileno que ofrece en nues-
tros dias mas coherencia. Vale la
pena de esbozarle aqui, al margen de
los esquemas promocionales, porque
su evolucion, si no ha gozado de una
autonomia, ha padecido, al menos,
una soledad en los anos heroicos en
gue se configuraba. Casi todos los
artistas destacados del Brasil se han
®expresado en algun momento me-
diante el grabado—Segall, Cavalcanti,
dortinari, etc.—, pero sé6lo unos
ntos lo han soportade como una
1on exclusiva.

. grigenes posacadémicos es-
1ente encarado a la cap-
realidad ambiente, des-

tacio

de la udo tocar tangencial-
mente nismo. Expresionis-
ta de ex io vigor es, por

di . (1895), el

rictamente con-

ejemplo, O
primer graba
temporaneo del
maestros mas efica
escuela. No asi Livio“w®
que, con Goeldi, soporté du
gos anos ana posiciéon ine
da por el publico y los cd
tas.”

~ En el actual momento, que es

la glorificacion del grabado, por ha-
berse logrado vertebrar toda una es-
cuela genuinamente brasilena, esta
modalidad posee una amplia gama
estilistica, que oscila entre el expre-

sionismo realista y la abstraccién geo-
méirica y plasticista. fn’ el resusmo

expresionista destacan Marina Caram
(1925) y Renina Katz (1925). Todas
las otras posiciones del grabado es-
tan ya situadas en el campo de la
abstraccion o en el de las intuiciones
imaginativas y surreales.

Para Fayga Ostrower (1920), tal
vez el mas fuerte valor de la actual
escuela brasilena del grabado, la abs-
traccion es un medio para conseguir
esquemas dramaticos, de fuerte garra
existencial. En cambio, para Vera
Vocavuva (1920), Lygia Pape (1929)
v Lygia Clark (1920), es un vehiculo
para indagar posibilidades concretas
del espacio plastico. Estas tres lti-
mas grabadoras representan con efi-
cacia al polo carioca del eoncretismo
brasileno. En fin, entre el grabado
de instigacion dramatica de Fayga
Ostrower v el de concrecion plasti-
cista de Lygia Clark, hay un punte
medio. que representa bien Aythur
Luiz Piza (1928), el cual pacta pe-
netraciones con una diccion de tipo
surreal. Una de las versiones mas
originales del grabado en el Brasil
mos la proporciona Marcelo Grass.
man (1925), recreador de un extrane
mundo zoomérfico, de reminiscencia
medieval, aledafio entre la expresién
v el surrealismo. s

Aun cuando no se trata exaciamen-
te de un grabador, sino de un dibu-
jante, vale la pena de reseitar bajo
=ste epigrafe la obra de Ademir Mar-
tin (1922), porque su sentimiento Li-
neal es mas incisivo que esquematico.
Concibe el dibujo como una posibi-
lidad de reflejar la realidad ambien-
te, pero sometida a valoraciones for-
males, Hay en su obra unz fuerte
magia de los ornamentos y un sen-
tido bastante exacto de ciertas subya-
cencias terrenales definitivamente bra-
silenas.
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a distincién enire un arte abs-
rrzcto v etro figurative, si es banal
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en la mayor parte de los vasos, tie-
ne, al menos, cierta eficacia metodo-
iégica, En el caso del arte brasilefio,
esta eficacia se acentita, pues, fiel a
ia constante caracteristica del arte
en esie pais, euando aleanza la ne
figuracion, extrema su vocacion de
forma hasta limites dialécticos muy
acusados. No existe, en grado gené-
rico, un informalismo en el Brasil.
Si, en cambio, una abstraccién geo-
métrica muy pronunciada.

Muchos: de los maestros que aqui
se rescnaran han participado de la
figuracion en etapas anteriores; pero
su abierta militancia actual en una
problematica abstracta me hace in-
cluirlos en este lugar. Es ¢l caso de
Cicero Dias (1907). Su transito desde
una estética de la realidad cotidiana
hasta otra de forma para radicaliza-
da es terminante. También Milton
Dacosta (1903) derivd desde la figura-
cién hasta la abstraceién: pero en gu
primitiva estilistica habia ya nna no-
ticia poscezanniana que la hacia pre-
sagiar. La posicién de Roberto Burle
Marx (1909) es distinta, pues en él
no hay un abandono de la figuracion
ni una vinculacion radical al abstrac-
tismo. Oscila entre ambas con un
desdén ahsoluto por hacer de ello
problema conscieute, como es el que.
en curalquier caso, los valores orna-
mentales en que se asienta su estilo
siempre son de indole abstraeta,
“Tal y como se nos presenta la abs-
traccién en el Brasil, apenas hay una
posibilidad remota de establecer una
diferencia que no sea de orden gee-
méirico. Tan solo son insalitas, en

se orden, las posiciones de Antonio

deira (1922) y Aloisio S. Magalaes
7). El primero, con sus intuicio-
musicalismo y hasta de
ismo, podria ser ¢l antece-
an, i prenata abstraccion
ilefia. También. el  se-
1e las vivencias de su

gundo,
pintura Ve
sino de tipo imf
yas posibilidad
traccion fluctaa
posible que en el
figurativo de Frans
de sustancia dramatic

Fn fin, es
ionismo no

(1921,

tercera posibilidad.
Samson Flexor (1907), si bie
za un complejo de formas de

lo geomérico estricto, parece pone
al dia la problematica futurista por
la busca de posthilidades de un dina-
mismo. Fernandoe Lemos (1926) re-
crea un barroquismo de curvas voli-
tiles, Firmino F. Saldanha (1915) ins.
eribe bellas formaciones cromaticas
en esquemas lineales. Abraham Pa-
latnik (1928) es un creador de masas
espaciales determinadas por unidades
spycintas.

El ultimo extremo de la abstrac-
cion geométrica brasilena se autode-
noming, como Sus congéneres unie
versales, «conceretismo», El nombre
esta bien, vy responde a la estricta
racionalidad con que estda concebido
este arte. Herederos de Mondrian y
Malevitch, discipulos de Vantonger-
loo, de Max Bill y de la nueva es-
cuela suiza, conciben la ohra como
una creacion estrictamente mensura-
ble y, por tanto, concreta, Alguno
de sus elementos ha quedado ya rese-
nado entre los grabadores. Por lo que
a la pintura se refiere, sus mas cali-
ficados representantes son: Jacques
Douchez (1921), ordenador de un cier-
to mecanicismo de bloques de dina-
mica mneutralizada, a la manera de
Dewasne, Aluisio Carvao (1918), deli-
mitador de unidades formales rectan-
gulares en un espacio plano. Lothar
Charoux (1911), investigador de rit-
mos diédricos mediante lineaciones,
781 Bava (1915), que alterna concre-
ciones formales con un ritmo curvi-

lineo. Hermelindoe Fiaminghi (1920),
experimentecor de ums dptica a la
manera de Vasarely. Geraide de
Barres (192%), cuya pintura desarro-
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s un juego de ocupaciones y vacios
espaciales, mediante secciones de una
figura-médulo. Waldemar Cordeiro

" (1925), que establece un contrapunto

del plano con el espacio tridimensio-
nal a base de proyeccion de ritmos
centrifugos. Acaso el artista de mayor
significaciéon universzl de esta tenden-

;"ci.a “ea L@ﬁﬂ;@%’?" M(l‘:’23'i,-~ caya téc-
/ mica pictorica y dv acollages», si ri-

! gurosamente geomcéirica en cuanto se

atiene a modulos arquetipicos, tiene
también vn cierto temblor lirico, pues
las unidades de que se sirve sugieren,
por su relacion formal—y hasta por
su relaciéon cromatica—, una diccién

musicalista.
/\\

LA ESCULTURA

Fu ¢l Brasii la escultura no ha

“tenido eultivadores en numero sufi-

ciente como para que se pudicra es-
tablecer un parangon apreciable con
¢l arte pietérico. En realidad, el for-
midable florecimiento de las artes
visuales se ha desarrollado casi con
exclusividad en la pintura. Han exi:-
tido v existen, sin embargo, aprecia-

bles maestros, auyn cuando minguno.

de ellos ha alcanzado la sulidez ma-
gistral de un Segall o un Portinar:.

EL GAUCHO

(Viene de la pdg. 55.) tan car-
nivora, el «gaucho» la completa

con harina de mandioca (efaro-

fa») y con el mate. La bebida del
mate-—la ¢cuia», la «bombilla» vy
la ¢chalera»——es una necesidad vi-
tal, y se¢ toma con la parsimonia
de un antiguo rito. Al desayunar,
tras el almuerzo, a media tarde,
como despedida antes de dormir,
la ¢cuin», casi hirviendo y espu-

Caaante, pasa de mana en Inano, en

1a rueda de compaferos de faena;

~al aire libre, a campo raso; en

las galerias de las casas de la
peonada; muchas veces, desde la
silla, de caballo a caballo, sorbién-
dose, con la calidad del amargo
liquido (el ¢chimarrdo»), la tris-
teza inmensa de la pampa.

LA PAMPA; MEJOR
DICHO, «O PAMPA>»

pampa—o, como dicen en el
il, <0 pampa», masculinizan-
si como <o sambay, en vez
1ba argentina—es, entre
& de entrafia monétona
i Antartida—, el

mas (098 ente triste. Verde
y azul o $; sienipre In-
mévil, si ocorde. El cie-

lo, generalm

rrado, aplasta sidad, que
se dilata, falta de co s ¥ con-
tornos; el viento » des-

.melena toda esperan
cibn vital.

La pampa no tiene cam @, 0-
pios; los caminos de la panipe
el caballo y la carreta.

Carreta pionera:
dos bueyes y dos ruedas y una vela
en pleno mar de hierba.
Ni un camino, ni un drbol, ni una
[hacienda;
atrds, los desenganos que 8e
[eterran;
delante, la esperanza siempre
y en medio [abierta;
la carreta pionera...

La esperanza es una casa, una
fazenday, un alto, un hito que
rompe la eterna monotonia verde-
gris.

Cuadriculando enormes extensio-
nes, las propiedades de las «fa-
zendas», con sus amplias casas de
los senores, los «galpones» para la
peonada, los almacenes, los pasti-
zales, inclusoe los campos de ate
rrizaje particulares, son oasis d¢
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