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RN - UNIDADE E MULTIPLICIDADE: UNIVERSO DE IVAN SERPA
/ Solicitado a indicar, como membro do jdri do VII| Resumo
e e do Jornal do Brasil, as seis exposigoes individualis de pintura

de %/}’iso e importancia reallizadas em 1968 no Rio de Janeiro — en

tre o a Qroso das cento e trinta que apehas nesse campo ocorrerafm

—— consta definit®vo a dura realidade de que, mesmo com boa=von-

tade, dlflcl‘ijzte poderia elevar a mals de dez por cento o ndmero de

mostras dotadas anvel qualitativo superlor ao da médla maclga de

mediocridade, Mas,

tre todas elas, a que @ﬁs()es mals profundas velo causar em mlmsjus
e/ ria Bonlino, em setembro, Talvez nao ti

outro lado, nao me custou esforgo escolher, en-

tamente a de lvan Serpa, n

vesse sido aquela exposigao ef sl _mesma a razao do Iimpacto, e sim o ¢co

nhecimento de como vem evoluindo Otura e o desenho de Serpa nos
vinte e um anos de sua envolvente e U<;>mfwel atividade como artista
: | e mestre de novos artistas. Provavelmen lo fato de ser a sua uma o

bra em permanente encaminhamento para solucd e superagao -— na dia-

letica das descobertas que distendem suas pot Idades em todos o0s
sentidos e se sucedem com relativa raplidez, mas s observan'do es-
trita coeréncia, Inclusive na retomada frequente e slp rmente orien
tada de propostas ja pertencentes ao seu proprio passad étodas as
mostras individuais de seus trabalhos apresentadas nos Gltimo nos(no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, em 1961 e 1965; nas eras

Tenreiro (1963), Barcinskl (1964) e Relévo (1965), da mesma cidade; e
no Museu de Arte Contemporanea da Universlidade de Sao Paulo, em 1965,

além da ja clitada na Galerla Bonino, no ano que passou) tém=se revesti
do de uma Importancia Inegavel como constatagao dos sucessivos nflvels

de exceléncia alcangados pela arte brasileira atraves do mundo que vi-=

vemos. Pols cada uma dessas exposigoes, para quem as acompanha sem fa-
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lha, constitul o ele perfeitamente definido entre a que a antecedeu e
& qQue a sucedera., Sendo uma obra em processo, jamals estratificada em
| torno de uma Unica pesquisa (por mais rica de possibilidades que ela
possa se mostrar), a pintura e o desenho de Serpa — ou melhor, todas
| as manifestagoes de sua produgao, que se diversifica ainda nas colagens,
gravuras, serigrafias e objetos — s6 se tornam passiveis de plena com

preensao quando abordadas panoramicamente, ao longo de mais de duas dé

| IS 5

| /adas de atlvidade., E nesse panorama nao se deve de forma alguma esque

| S

| e,&u papel de professor de cursos de arte para criangas e adultos,
se % alelo a sua pratica como artista e com resultados de matua

?; lnflu?ags;'

Qﬁls porque julgo fundamental levantar, no momento, todo o

suceder d @e e um anos de pesqulisas que constituem o universo de
Ivan Serpa, o de unidade e multiplicidade, e por isso mesmo, essen

cialmente humano ecificamente humanizado na sua dinamica,

; Alun e Axel Leskocheck — pintor e gravador austrflaco

: (hnasclido em 1889) que,@ lando-se do nazlsmo, viveu no Rio de Janel
:

ro do fim da decada de lSBi/@flm da década sequinte — Serpa Iniciou

g T

seucaminho pelo figurativismo A

Hbdo a chamada Escola de Paris. Em
1947, quando contava vinte e qua participou pela primeira vez,

: com uma Natureza-Morta, da divisao mgflePng do Salao Nacional de Belas-

-

Artes (GB). Nao demoraria muito tempo, itg” até que sua pintura so-

fresse a primeira reviravolta radical. Obsegv o a obra dos construti
vistas sufg¢os exibida na | Blenal de Sao Paulﬁqual ele proprio re
ceberia unjuijs?mi_o para jovens plntores), em l95|,xou-se imediata-~
mente influenciar por aquela dlsciplina de pureza e ‘Uéo, no rela=
cionamento ascético de planos e ritmos preclisos, corr3§§> nte a par-=
cela mais ampla de sua personalidade, ao aspecto mals deflr@ de seu
processo de captagao e atuagao sobre o mundo exterior. Referl “se
criticamente a esses passos Inlclals no campo de uma pintura e desenho
que se afirmariam como precursores da arte concreta no Brasil, disse
Mario Pedrosa: '"Serpa tentou, com linhas e planos, alcangar a coerén-
cia, a necessidade rftmica dos concretistas sufgos, transplantando mul

to literalmente demals a superffcle do quadro as varlagoes e alterna~

cbes da sucessao ritmica na pauta musical., Nem sempre a reallzagao cor
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respondia a intencao, e o que sobrevivia nao era o conteido plastico
dado por seus proprios elementos componentes, mas pelo gosto, o bom
gosto, a finura das aproximagoes oticas de que e abundantemente dotado

0 artista®. (1) Entre 1953 e 1955 fo1 un dos pr1nc1pa1s an1madores do

¢ Qe et ' CAO W
Grupo Frente;f%%e chegou aAreunir mais de vinte artistas atuantes no
Rio de Janeiro, especialmente preocupados com a atualizacao de suaé
propostas e produtos em relagao ao que contemporaneamente se fazia, em
ndvel internacional, de mais avangado no setor da abstracao geométrica,

/@uns dos quais — como Franz Weissmann, Abraham Palatnik,AluTsio Car

| ia Clark, Ligia Pape e Helio Oiticica — continuariam a exercer
f_ nos eguintes e ate os dias de hoje, por variados caminhos, papel
i

| de importa fundamenta] no encaminhamento conseqlente das pesquisas

de vanguarda arte brasileira.

| P@mando sempre, segundo outra caracteristica que bem

. | o define, novos ma‘E;)ais para a expressao de sua necessidade de cria-

dor de formas — de, c(i5>artista de antenas para seu tempo, permanen=

te acrescentador de form seﬂ!ﬁunuku desconhecidas ate aquele momento

- R

em que nascem e fmpoem seu p ante significado, paralelas e irmanadas
entao com as que chamamos natur@ Serpa passou a dedicar-se, duran

te certo periodo de sua fase de or ?ao concretista, a um tipo novo
U

de colagem, nascido do contato e est ¢€" ma equipe de restaurar pa-

peis velhos (ele trabalhou por varios ano restaurador da Biblio~
) | teca Nacional, no Rio de Janeiroj outro dos m exemplos de seu a-
proveitamento, na arte, de experiencias vividas a~a~dia foram o5

‘b
| desenhos — e inclusive uma das colagens, heterodoxa@u carater

hao-geometrico, que agora focalizo — que se originara g?observagao
dos labirintos tragados pelos cupins nas folhas de 11vros a@gos).

sas colagens, apresentadas na sua exposigao individual em Wagéshgton

(1954), Serpa as fazia essencialmente com formas recortadas de papel

de seda colorido, transparente ou opaco — as vezes acompanhadas de ou
tros tipos de papel, para variagoes e enriquecimento de texturas -
permeando=as com celulose, superpondo-as e comprimindo-as a alta tempe
ratura. Resultaram dessas pesquisas no campo da colagem, ja tao atra-

vancado pelos meros cortadores e coladores, alguns dos trabalhos que




nao hesito em situar entre os mais distintivos na prolongada produgao

de Serpa, por forga de uma vibragao que atinge simultaneamente o rigor

da inteligencia voltada para o equilibrio dos ritmos mais simples e a

? . pulsagao das raizes emotivas do homem que, embora descopiando o mundo,

nao pretende em instante algum cortar sua comunicagao profunda com 05
outros homens, feita sempre em termos de inteligencia e emogao.Foi ain
da Mario Pedrosa quem comentou a respeito: "Na nova colagem a cor toma
uma pureza, uma densidade que raramente se atinge na pintura a 0leo.
0mater1aﬂzada, ela alcanga uma luminosidade que permite as transubs
t gs mais sutis de materia, de textura e de planos espaciais., As

core fdas realmente, e nao apenas superpostas ou mescladas, como
na pinté oleo, tem comportamentos imprevistos (...) Com a sua des-
coberta, o artista brasileiro nos da uma percepgao bem vasta e
concreta da cor@(mente fisica, da cor-luz, e ao mesmo tempo enrique
Cé a nossa experié@ estetica com um fenomeno tipicamente novo da

nossa epocat o das co m 51 mesmas, desprendidas do objeto, seu en-

i costo imemorial, tendo a eaag' or suporte a abstragao dos planos geome
| |
b tricos regulares ou 1rregu1‘:ss

s transparentes ou opacos, sem qualquer

significagao objetiva". (2) OQ

Essa primeira fase ?or construtivo — que, influen
ciada desde logo pelo contato com a o r/ Sophie Taeuber-Arp (para

quem, como afirmou um de seus estudiosos,

briedade nao excluia a

liberdade de inspiragao e a riqueza de 1nveng”@se manteve quase sem
pre afastada da demasiadamente rigorosa ascese C 1ca, com o0 empre=

o«

L& go comedido mas de certa forma caloroso da cor — t quencia ate
1957, quando Serpa conquistou o premio de viagem ao es iro no Sa-

: lao Nacional de Arte Moderna (GB). A decorrente permanenc @ Europa
";(' ﬁ"; n -

A~ traria consequencias de abalo sobre a sua visao dos prob]emas tori-
D Y
g} cos, A mare montante do abstracionismo geometrico ja atingira o ponto
i)
/,5 culminante e refluia para dar lugar ao informalismo. Isto — ao  Tlado
.

da verificacao direta do trabalho de muitos artistas europeus e, bem
especialmente, pelo impacto causado na contemplagao da pintura paleol’d

tica de Altamira — tocou=o profundamente, mas sempre a seu modo pro-

prio, de acordo com a sua propria estrutura de captagao da realidade e




de entrega ao mundo das formas por ele criadas. Voltando ao Brasil (de
pois de viajar pela Espanha, Franga, Suiga, Belgica, Holanda,Alemanha,
WV\. Rustria, Italia e Portugal), permaneceu por quase um ano sem desenhar

ou pintar., 0 processo interior de transformagao, de redugao a termos

pessoais dos muitos estimulos contraditorios recebidos nos dois ou

! é @D tres anos anteriores, traria os primeiros resultados a superficie por

@;3 volta de 1960, Tratavam-se, numa analise apressada, de trabalhos Tiga-~
s a0 informalismo. Mas, aprofundando-se essa analise, seria possivel

}f d@;leﬁnir, como suporte e envolvencia daquelas manchas, uma estrutura

J
| ooo acaso, uma intencionalidade de ordenagao, um ato delibera-

,. do de (\Qw —— ou seja, a permanencia subterranea de sua discipli=-

f\{- na, deri éﬂ‘aa supremacia (nao exacerbada) de seus exercicios e jo-

T A ¢ ) Ve 4k . i, - 54 e

-

gos inte1ect sobre suas bases emocionais, embora eu sabia como e

problematico, pe@o e de alguma maneira impraticavel dissociar por

| completo inteligenc%a¥e emogao, mais ainda no caso do artista.

No entar@f ceitando-se, como me parece correto, ter

Serpa encaminhado sua obra aquele ultimo momento, fundamentalmen-=
te pelo instrumento da 1nte12§§hc1a, do mecanismo de racionalizagoes

objetivas partidas da subjetivid € a emogao — a zona dos reflexos
mais imediatos, das pulsagoes menos <}%15veis, dos terrenos de pre-

caria estabilidade e, sobretudo, a font gritos de um protesto vee

mentemente — arremessado que passa a det % a feitura dos traba-
1 ~ lhos posteriores a fase de aparencia informal certo, o padrao
maior de liberdade visivel no seu aproveitamento ;@Har do informa-
lismo, relativamente ao rigor geometrico dos prime1r/s‘§pos, contri-
, N W buiu como ponte para essa passagem de uma pintura da in 91E>éncia na
| \‘i ;{} direcao de uma pintura da emogao, referida por Clarival Va]@*es.(i&)
0 passo inicial nesse sentido foi a recuperagao da figura, jé’@sente
%Jfl nas "composicoes visionarias e monumentais da VII Bienal de Sao Paulo

(1963) quando se avizinhou do expressionismo Cobra", segundo as pala-

vras de Walter Zanini,(4) que indicou, entre os elementos reformulados
de sua pintura e desenho, "o sexo em imagens freneticas de uma morfolo
gia grafica flufda e crispada", antecipando a importancia de uma verten

te de trabalho que desembocaria nos atuais desenhos a bico-de-pena de
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Serpa, de um algido e refinado erotismo (desenhos que ele pretende pou

cOo & pouco reproduzir litograficamente). Durante dois anos, aproximada

mente, fez varifadas experiencias no campo da nova-figuragao, a partir
das primeiras tentativas em 1963 (entao exibidas na Galeria Tenreiro,

do Rio) até a violencia de suas Figuras de 1965 (apresentadas em expo-

sigoes no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e no Museu de Arte

Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, no mesmo ano). Nesse perTg

, destaco principalmente a sua fase negra e os desenhos a esferogra-

0 ambos (mais os segundos) nascidos de uma tendencia ao "gestual”

obra de Serpa, talvez apenas discernivel nas suas arvores an-

teriov!o
‘)" fase negra(b) corresponde, a meu ver, ao grito rouco

C 1ncontrola de desabafo de um artista que conhece e experimenta vi

talmente as cont%es — dolorosas contradigoes — do mundo em que

vive, Construir, si mas tambem gritar e denunciar quando preciso. Se

o homem e capaz, atrav )‘exercTcm criativo e humanizante de sua ra

zao, de impor-se sobre a na/ a e de estabelecer ao lado e com ela
r

seu reino racional, continua em_sendo capaz, na prisao de suas com=-

ponentes irracionais, de deter-s camente na sua mutua eliminagao.

Ou como disse o proprio Serpa na enty V/h que concedeu a Ferreira

Gullar em 1965: " Um mundo contraditori que, ao mesmo tempo, 56

ye-s5e 0 homem a flutuar

@udu de fome ,sem que

nNinguem se incomode, Conquistas cientTficas e desj pelo semel han«

constroem engenhos diabolicos de destruigao

No espago cosmico., Ao mesmo tempo ha milhoes

e",(6) Crefo que a grandeza de Serpa como artista e @‘.exatamente
no fato de que sua obra tem sabido absorver algumas das ntradiqoes
mais instigantes do mundo moderno, entre elas a s1mu1tanea

destruicao da razao. Ltssa contradigao que se reflete com c1ar$
dois polos de sua produgao artistica — o racional e construtivo, 0
de eloqUencia emocional —— tem levado diversos criticos e muitos ou-
tros artistas plasticos a concluir por uma prejudicial instabilidade

ou superficialidade em Serpa, agravada pelas dezenas de experiencias

de técnicas e formas que ele vem desenvolvendo dentro dessas duas ten-

dencias antinomicas. Mas e no fato mesmo de que sua obra demonstra con

tradicoes impossiveis de abafar que encontro a seguranga para dota-1la
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de uma amplitude humana e humanizante infelizmente rara. Serpa nao se
fechou em seu proprio mundo interior; pelo contrario, permanentemente

receptivo aos estimulos exteriores, amalgamando-os com a sua subjetivi

dade, foi capaz de violentar a sua natural disciplina construtiva e

deixar que, nesse periodo de recuperagao da figura sob o prisma do fan

;. | tastico (especialmente na fase negra), jorrassem aquelas pinturas e de

| | senhos caracterizados, segundo a expressao de Helio Pellegrino,”"por um
eyplosivo poder de denlincia e de contestagao social". (7)

/ . Mencionei, no paragrafo anterior, os desenhos a esfero-

gr@zwgados a fase negra pela desfiguragao animalizante da figura

human //f fiz deliberadamente para provar outra faceta do virtuosis=

mo tecni g’(Serpa, capaz de transformar em qualidade plastica o que
instrumento de trabalho. Todos os que utilizam a esfe

¢ defeito d

rografica na esc diaria conhecem a dificuldade da periodica saida
demasiada da tinta,@ se concentra entao sem uniformidade nesta ou

naquela letra. No enta@ nos referidos desenhos de Serpa a dificulda
de e superada criadoramen/e%uma transformacao do negativo em positi-

vo, com o estabelecimento de&as mais ou menos extensas (e densamen=

te dramaticas) de concentragao d inta vermelha, que firmam o contra-

ponto para o grafismo dos moviment ;t;vuais.

Wre{ acao a atividade de Serpa

entre 1963 e 1965 -— nlucleo de seu redime %ento figurativo —— nao

Por tudo o que afirmei

posso concordar inteiramente com Frederico Mdr quando este conclui
que ele vem sendo, desde os seus primeiros pas ais de vinte a-«
noes, "coerentemente um artista concreto/construtivo Harece-me re«

sidir nessa conclusao o recefo de aceitar as contradig ?ternas, en

riquecedoras e nao desfiguradoras, do comportamento e da e Serpa.

‘f Evidentemente, a tendencia que mais o define e absorve & a da @cipli

nada construgao, visivel (para nao referir os exemplos de maior imedia

ticidade) nao so nos seus trabalhos de configuragao informal, mas tam=-

bém em alguns guaches do periodo da nova-figuragao (como Na Esquina de

Cada Rua, de 1965, onde as figuras se compartimentam em planos geomé-

tricos significativos) e nos recentes desenhos eroticos a bico-de-pena.

Essa tendencia ressalta na "paciencia, delicadeza e bom acabamento de




tudo o que faz",(9) levando-o a tornar-se, ao menos do ponto-de-vista
tecnico (pofs ha os que se recusam a valoriza-lo alem deste limite) ,um
dos mais componentes artistas de sua geracao e epoca no Brasil, dota-

do de proverbial artesanato.(10) Todavia, a fase negra nada tem de con

creto/construtivo, a nao ser que se pretenda conferir a ambos os ter-

f | mos uma amplitude perigosamente desfiguradora, que termine por abarcar
tudo sem estabelecer distingoes. Ela representa, na verdade, ao lado
/e‘ outros trabalhos do perfodo de 1963-1965, o avesso da tendencia con

r&construtiva de Serpa, mas nem por isso, creio que se deva despre

za-=

ﬂ(}fo1ncamc'cer'1'st1ca; pelo contrario, e preciso ve-la sobretudo

(iéig'enriquecedor, em valores esteticos e humanos, do conjunto
1 de sua ob @ a suporta num nivel superior de coerencia.

e qualquer forma, a vertente construtiva terminou mais
uma vez por domi%rumo de Serpa. Sua disciplina de organizag¢ao dos

ritmos espaciais le

como u

-0 a interessar-se, a partir de 1965, pela reto-

» mada de pesquisas nho ¢ /.o efeitos oticos, que se distenderam em
seguida, para alem da pint«/@ws objetos construidos com modulos de
madeira (dois dos quais apreséhtoMdsana exposigao Nova Objetividade EPra-

sileira, no Museu de Arte Modern io de Janeiro, em 1967) e nos de

senhos eroticos basicamente estrutur@fm o exclusivo recurso de in
-

contaveis estocadas do bico-de-pena sob e@papeh do ponto que ao la=

do de outro ponto se transforma em linha. nova pintura (de il

construtivismo que se funda em logica propria, ndo os "espagos nu-

mericos que resultam de uma ordem pessoal", segunQE:>uas palavras, a

‘ permitir a presenca e forga da surpresa na obra de a t@o comentario
de Frederico Morais: "Como Albers, aceita o acaso e a 5 JﬁE)sa. Mas um
acaso controlado, uma surpresa cogitada (...) A poesia de S<§;L e esta

‘ poesia cientifica, poesia de uma epoca dominada pela tecno]og‘:;?1l)

-— na sua nova pintura, como ia dizendo, Serpa aprofundou o sentido
ludico de trabalhos realizados na fase concreta, atraves de um sensua-
lismo de formas e cores que terminou por aproxima=-lo mais uma vez —

como ja ocorrera ao refletir, no drama da fase negra, as desfiguragoes

de uma realidade que se debate nas injustigas sociais — da terra bra-

sileira, agora por um caminho de redugao a disciplina, a clara conscien




/
‘“ cfa, a alegria do exercicio da razao que faz acrescentar sobre a cuida
dosa distribuigao dos ritmos formais um lirismo envolvente, Lirismo

que, se do ponto-de-vista cromatico leva a pensar em Tarsila, conduz

"~ em outros trabalhos, nos quais as formas adquirem viva carga denotati-

Ny

\ va (se quisermos, nelas veremos estandartes, bandeirolas, etc.),a lem-
'\\ branga de Volpi e, mais longinquamente, de Rubem Valentim. Foi conside
Qi:— rando o carater de tropicalidade na luz e nas formas dessa pintura que

Resta ainda, para completar essa visao panoramica que a

‘Mmf\‘g de duns decadss de parmanente atividade, sbrir o mais recen

te res(@ das pesquisas de Serpa, desconhecido por enquanto do pl-
(

| blico, in ed‘fndo uma pequena serie de trabalhos em que ele esta ago-

ra empenhado rir, sim, pois trata-se, nesse primeiro exemplo ja con

(t:: ‘)ﬁglio Pellegrino se viu inclinado a batiza-la de amazonica.

cluido, de uma g arca de madeira castanha-escura, de rigida estru

tura retangular, An de mais nada, o agugamento da curiosidade: ali

dentro, o que? No ato %T-la experimenta-se a mesma infantil expec

tativa de quem vai abrir u uelas caixas-de-surpresa do artesanato
nque

popular ou do arsenal de bri

que algum dia tivemos nas maos. A=
berta, e como se explodisse e 1o sequida chamasse para um mergulho

em seu mundo. Modulos geometricos dedﬁ;:ak%n(tomados de seus objetos

de 1967), contorcidos labirintos figura igualmente na madeira, aque
les mesmos sulcos dos cupins sobre velhas f de livros, que antes

ja aproveftara em colagens e desenhos, e espe @»roduzindo efeitos i

lusfonistas cobrem todo o interfor da arca, na haig de um branco Q

nico que grita pela surpresa do contraste com o mome tecedente do
objeto fechado e mudo. Convocado a relacionar-se direta t® com isto
que, numa primeira visada, parece simples e corriqueiro m6v@ espec
tador passa do esquema convencional de contemplagao a uma agao~gfque o

envolve todo (ate mesmo no forte aroma da madeira, que emana, concen-

trando, logo apos a abertura da arca). Ha a procura de sua propria ima
gem, que os espelhos insistem, misteriosamente, em nao refletir, quan-
do, pela 10gfca imediata, estariam obrigados a faze-lo. Ha falsos re=
flexos em profundidades falsas. Ha o irresistivel chamamento para 0

mergulho naquele mundo de formas asceticas, de arestas que se repetem




A

i infinitamente., Ha o fechar da arca e a renovag¢ao enriquecida do gesto

de abri-la mafs uma e outra vez,
Portanto, aqui se completa o caminho desses vinte e um
anos da presenca de Ivan Serpa nas nossas artes plasticas, exatamente

no momento em que esse primeiro objeto-de-surpresa abre novas perspec=

y
\
4
)
i
?
|

tivas para o seu desdobramento. 0 simbolo e perfeito: na curiosidade

SEE—

do que ainda nao foi feito Serpa tem permanentemente alimentado seu im

r—

/w'lso criador, revolvendo e retomando passadas solugoes de seu traba-

, ‘num movimento ciclico que nao se preocupa em manter uma coerencia

&

}e‘ de mera superficie, mas sim a coerencia superior, menos visi

! o

1. Catalogo da exposi@ndividual de colagens e pinturas de Ivan Serpa na Galeria

da Uniao Pan-Americana ®1Ington, 1954). Essa apresentagao foi reproduziua na
Revista Forma (GB, n® 3, dut de 1954) e no livro Dimensoes da Arte (1964), de

Mario Pedrosa. Nesse mesmo 1i Y o autor incluiu ainda dois estudos ("Arte Infan

til" e "Crescimento e Criagao"), fQc ndo a atividade de Serpa como professor
P | 2. ldem, %

3. Catdlogo da exposigao retrospectiva (100 obras, entfe ?as e desenhos em va=

de arte para criangas.

rias tecnicas) de Ivan Serpa no Museu de Arte Moderna do R, daneiro (1965).

No mesmo catalogo, Jose Roberto Teixeira Leite da outro depo ﬁobrs o artis«

7 4 S

4, Catalogo da exposicao de desenhos e guaches (periodo de 1963-1965) de Ivan Serpa

no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (1965).

5. A respeito do que se convencionou chamar de fase negra, Serpa concedeu entrevista

a Ferreira Gullar, publicada na Revista Civilizagao Brasileira (GB, nQ 2, maio de

1965, pags. 261-264, 4 ilustracao).




y,
6. Idem, pag. 261,

7. Catalogo da exposicao individual de pinturas e desenhos de Ivan Serpa na Galeria
Bonino (GB, 1968). A Helio Pellegrino coube apresentar as pinturas, enquanto Wal-

mir Ayala procedia nesse sentido relativamente aos desenhos eroticos a bico-de-pe

na.

8. %rederico Morais — "Ivan Serpa e seu Comercio de Especialidade Poetica", in re-

Osth GAM (GB, nQ 6, maio de 1967, pags. 8-11, 2 ilustragoes).

S
9. MSM%:S&\ — catalogo da exposigao em Washington (1954).

10. 0 proprio SQ, citado por Frederico Morais no artigo da revista GAM, comentou
a respeito: "Quarmino um trabalho poderao dizer que e um mau quadro, mas

dirao ao mesmo temp e e um quadro bem realizado em termos artesanais. 0 arte-

sanato e para mim, hoje do, consciente, convenci-me de que ha um ponto em que

ele e criagao. Quando troc \K"cnica por outra e porque cheguei a um perfeito

dominio e devo substitui-la, sobepena de estagnar-me. Artesanato, portanto, & o

sentido daquilo que e bem feito: 6.@0;1% analise, percepgao da forma".

11. Op. cit., pag. 8. O/(@
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