QESTADO DES PALLOL 3073900 . . .

NUMERO 555 - ANO

rm(;'toe do assassino mas com a im-
possibilidade de evitar a primeira
morte, a do motorista; ele se lem-
brou a certa altura do processo que
estava no café em frente ao ponto
de taxi, no dia do crime, na hora do
crime, e que esharrou no assassino
ao acaso, se aborreceu com o es-
barrao, e reagiu agressivo, agressi-

para o crime.

(que fora da Polonia
exibido com o titulo
diretor Krzvsztof

mas por isso
bem confortado; e
até, ele que de nature

que tanta gente vive dil
cheia de odio e de agressi
disse, renova a esperanca da ge
ver que algumas pessoas podem

Otlaf Lubaszenko
fez o papel de Tomek
em “Nao Amaras”

sentir-se mal diante de um peque-
no filme sobre um crime.
®
O espectador brasileiro quase.
nem conhece Krzysztof Kieslowski,

50 anos, pouco mais de 30 filmes
para cinema e televisao entre 1969
e 1989. Nenhum de seus filmes
chegou a ser exibido comercial-
mente no Brasil, nem mesmo aque- -
les que, entre o final dos anos 70 e
comego dos 80, se destacaram com
prémios ou interesse da critica em
festivais europeus: Personel (Pes-
soal, 1975) premiado em Man-
nheim, Blizna (Cicatriz, 1976) e
Amator (Cineasta Amador,
1979) premiados pela critica em
Berlim, e Spokéj (Tranqgailidade,
1981) em Veneza. Amator chegou
a ser exibido em mostras nao co-
merciais de cinema polonés. Toda a
em Sao Paulo durante a Mostra In-
ternacional em 89. Nao Amaras é o
primeiro de seus filmes a se exibir
regularmente.

E um diretor que trabalha seus
filmes de modo bem especial. Es-
creve longa e detalhadamente o que
wvai filmar, mas na hora de filmar
entrega o texto aos artisias e téeni-

e — e e e e e

cos e se esquece dele. Nao o consul-
b klmal_s Retém apenas o que ficou

na memoria, filma o que sente na
hora de filmar, deixa-se surpreen-
der pela cena que os atores vao
criando como se estivesse diante
dela pela primeira vez. Reage frente
i situacao viva que se apresenta ali,
no ensaio antes da filmagem. As
histérias que compdem o Decalogo
foram escritas com a colaboragio
de Krzysztof Piesiewicz, um advoga-
do seu amigo que gosta de cinema
mas que nio escreve livros, nem
pecas, nem nunca escrevera um fil-
me antes. Este aqui, disse o diretor,
ele também nao escreveu: sugeriu
alteragoes todo o tempo, atuou co-
mo um critico ou primeiro especta-
dor, propondo novos dialogos e si-
tuacoes, questionando a estrutura
dramatica. Satisfeito com o esque-

semelhante no instante da filma-
: trabalhou cada episodio com
fotografo diferente porgue sen-

Decilogo. Em todos os filme
num certo instante, coisa breve, o
tom seco € tenso que ¢ deixa o espec-

acaso, sem ter o que fazer, teste-
munha um pedaco da historia, e s6.
Nio diz nada, nao interfere. Nao se
dirige para a camera. Ao contrario,
a camera € que vai até onde ele es-
ta, curiosa. Em todos os episodios
este personagem € 0 mesmo, € in-
terpretado pelo mesmo ator. A
idéia se esbogou ainda no roteiro,
mas s6 ganhou forma, quase ao aca-
so, num dia de filmagem. Kieslowski
busavaumshmlqualqmtbes-
tranheza, um ,__qneai—
guma pessoa- diferente daquelas

* que vivem as historias do Decalogo

estava ali por perto e que de um
certo modo ndo gostava daquela
gente. Sofria ao lado delas, mas nao
exatamente a mesma dor — sofria
como um espectador de cinema.
Que se encontrava no mesmo espa:
¢o, 0 conjunto residencial de Varsé-
via, mas ndo gostava dali. Um nao
gostar doce, nada agressivo. A gente
que vé o filme talvez nem se dé con-
ta do pedacinho da imagem de Nao
Amaras em que ele aparece, e nem
precisa procurar saber quem é e
onde esta. Ele € uma presenga que a
gente sente tal como a luz ou a cor
do plano, é a presenca fisica de um
sentimento recebido de outras ma-
neiras da histéria de Tomek e de
Magdalena — a sensacao de que
existem outros modos de olhar as
coisas, a de que ao lado dos persona-
gens centrais da historia o especta-
dor sofre nio exatamente a mesma

dor que os aperta, mas uma outra,

que vem do fato de ver, sentir ¢
compreender o sofrimento deles. ®

Fiaminghi soube encontrar e
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pintar uma relacdo luz-paisagem diferente

daquela dos impressionistas

A lUZ DE HAMINGH|

questao da luz € um dos ei-

sintese final do olhar esté-

e paisagem, o dentro e 0
olho. Como resultado de ve ilo
que ninguém vé ou viu.

Goethe, em sua “Teoria da 5
afirmava que € impossivel tirar luz
das sombras. Fiaminghi demons-
trou que ele estava errado. Nao sou-
be ver além da natureza. Depois de
encontrar uma nova visio da luz da
natureza, através de uma pincelada

ongmal transparente, de “velatu- -

ras” e “tactilidades”, da “holografia
com pincel”, nas expressoes de Pi-
gnatari, transformou o opaco da
tinta em luminosidade.

Em fins de 90, na Galeria Monte-
santi Roessler, Siao Paulo, marcan-
do seus 70 anos, Fiaminghi realizou
a exposi¢ao "Corluz 90", reunindo
21 telas, pintadas entre 1988 e
1990. Elas representam a continui-
dade da linha de trabalho iniciada
em 1983, depois que o “Bario”, co-
mo € chamado pelos amigos, saiu
de um periodo de trés anos de ex-
trospeccdo, sondagem e busca de
uma nova visio e de uma nova pin-

. tura. Este artigo resume o inicio do

esfor¢o de pensar Fiaminghi, o
mestre. Foi muito alimentado por
horas e horas de conversas com ele
e outro mestre, Décio Pignatari.
Fiaminghi chegou perto da luz
em fins da década de 50, depois de
dominar a constru¢do com a cor-
forma. Ja nesta época, diferencia-
va-se de seus colegas concretos pe-
M. A. Amaral Rezende é escritor,
autor de Todos os Corpos, Corpus.

bs criticos da pintura. E a

plexidade & que faz a

M. A. Amaral Rezende

la dinamica e pelo movimento de
suas estruturas. Experimentou,

" em alguns quadros, o que chamou

de “superposi¢ao por transparén-
cia”, levando adiante o fazer respi-
rar a tela, exigido por Volpi. Avan-
¢ou da estrutura macro das telas

' peométricas a investigagao da reti-

cula, da microestrutura. Foi uma
volta a sua origem de artista grafi-
co. Simultaneamente, trocou a su-
perficie da cor chapada pela super-
ficie da pincelada, as tintas indus-
triais pelas tintas artesanais.

artista busca
nder em sua

da pai
pela cor qu
explora e cri

Abandonou o preto e o branco.
Passou da cor produzida a cor in-
ventada, da alta a baixa defini¢ao
da imagem. Implodiu a geometria.
Acelerou seu ritmo de movimento
e profundidade. Fiaminghi rea-
prendeu a pintar, com radicalida-
de miréniana. Inventou uma nova
pintura. Como todos os grandes
artistas, criou uma paleta de cores
proprias. A multiplicidade de pro-
blemas criados por Fiaminghi, pa-
ra si mesmo, na década de 60 é gi-
gantesca.

Como se nao bastasse, neste
ponto, Fiaminghi deu um salto no
claro, muito mais dificil que no es-
curo. Saiu para olhar a paisagem, a
luz na natureza. Como exercicio an-

terior, registrado nas reticulas, de-
construira a luz na camara escura.
Agora, foi para fora. Em seu sitio,
em Eldorado, SP, a beira da Repre-
sa Billings, no meio das invores e
junto a agua, tentou ver ¢ apreen-
der todas as infinitas variacoes da
luz na natureza, percebidas através
da transparéncia da paisagem,
aquelas que acontecem a cada mi-
lissegundo, jamais iguais. Fiamin-
, estes
verbos nao se distinguem — até en-
trar na propria estrutura visual da
luz. Viu tanto que aprendeu a fazer

- 0 quadro com o olho e ver com a

mao e seu pincel. Descobriu o aves-
so da imagem da natureza, sua "mi-
cromacroscopia’, outra expressio
de Pignatari. Soube encontrar e
pintar uma relagao luz-paisagem
diferente daquela dos impressionis-
tas. Eles fixaram a luz refletida pela
paisagem, a impressio do reflexo
no olho. Fiaminghi chegou a pro-
pria luminosidade da paisagem,
aquela da luz através das estruturas
da natureza. Foi um achado psico-
délico, no sentido etimologico da
palavra: a alma do visivel. Uma re-
ao fisica da luz intrinseca das

< aréncia interior da na-
ﬁeciproca. sua esséncia

r WF1aminghi explora-a em

a verdade, recomega e

imitar a si mesmo.
O veiculo desta nov}
é uma nova pincelada.
decifra seu trabalho. As
paisagens dos impressionistas eram
opacas. A tela de Fiaminghi ¢ lumi-
nosa. Sua mao opera com nova cor
e novo gesto: fuidez ¢ transparén-
cia. E o avesso de uma sintese qui-
mica. Com pigmentos naturais,

preparados em sua cozinna Lmsa






