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€ Heha Qiticica que contextualizam a obra de Amilcar no movimento neoconcret

. Brasil” na década de 50. De qualquer modo, a dificil tarefa de diagramar um livro
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um publico maior. Precursor, o liviitag
padriao exemplar de apuro grafico ¢ d§ ¢

para
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o atrativo e
que a 1mpressao, valendo-se dos mesmoNg
dessa industria grahica de renome mundial. A
salienta ainda mais a atencao rigorosa de AN
alteragao da superhc;e peia acao do tempo _a fe

3lia e traz a qualidade

T TGOS (8 Brecsinth o =
’_. ‘Li”‘g‘w.i., Ll T,.“ it Ol 3

rporea, uma quase-

as duplas que retratam
ra das superficies
'as, queé nos

m:lclada em dxélago com é obra éﬂhstrutlva} de Max Bxll exposta na Bten 7
Paulo de 1951, ¢ cuidadosamente resumida em ' Breve Historia da Obra™”,
ivro traz amda depoimentos e poemas do escultor, além de textos de Ferre

de se notar, entretanto, a auséncia de maior documentagdo sobre sua expenencxa
como diagramador e autor do inovador projeto grafico realizado para o Jornal do

sobre a obra deste grande escultor & diagramador foi bem elaborada, levando-nos a
apreender, compassadamente, a espacialidade da obra ¢ 0 peso maugo dos blocos de
ferro.

Uma das questdes pontuais da obra de Amilcar de C astro é que ela mstal& a partxr da
raiz construtiva, um espaco peculiar no ambito do pensamento escultorico ;
mntemporaneo que difere daquele instaurado na obra de outros artistas neoconcretos
de igual raiz, como Lygia Clark e Heélio Oiticica. Vesm& a proposta de envolvimento
do espectador com a obra implanta-se em termos mais intimos ou subjetivos: ‘ e e
descortina uma dinimica profiunda do sujeit.io e suscita a espacializagio de um intenso A
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» universo interior. Em Amilcar, trata-se de um espaco mais publico, ativado pela
4 ' alteridade, ou seja, de um espaco social efetivo
; Na arte brasileira, mais especificamente no movimento necconereto, a busca de uma
articulagdo da interioridade com o mundo foi se constituindo passo a passo, por meio
Je obras como "Caminhando" (1964), de Lygia Clark, Esse trabalho pressupde a acdo
/ o espectador para se realizar, ativando, no tempo de sua execugdo, a inteligéncia
egpacial desse espectador que, assim, introjeta novas percepgdes espactais, trazendo-as |
SE€1l lINiverso inferior numa atitude quace antropofagiea de digetir & cspago do 1
1ado dele se conscientiza. Na escultura de Amilear, a articulagdo sujeito-
obra Gcgfrg€ quando, e por fatalidade, o espaco se integra, eriando o nio previsto",
como di ist& Originaria do ¢otte ¢ dobra na supeifivic da chapa, esta passagem
_via que s IE nascimento da escultura_ propde uma nova e possivel
~ sociabilidade, do a dimensgo publica da obra.
s e O texto do critic drigo Naves comenta esta poténcia estética das esculturas de
[ Amilcar: " "Seus trabal item _e, a bem dizer. instauram_ um movimento de
B s passagem que leva s neretizagdo de espagos situados para além dos lugares
& magnetizados pela nossa p@ga. As esculturas _sobretudo as de corte e dobra
: em de interv >’ Assi
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¢ 08 anc =studou ¢ £ bsorveu de seus ensinamentos
a-acuidade do trago que define o pensamento pj#co. Tnsticado a usar o lapis duro
para desenhar, aprende dessa experiéncia a pr risco que deixa sua marca

uremovivel no papel. Mais tarde, durante os anos{0g!
executado sobre a chapa de ferro abre um rasgo de |

¢ 90, esse mesmo gesto

aguda e parcimoniosa precisdo de linguagem nos leva adeggfeher o homem exigindo de
s1 mesmo e do mundo a dimens@o exata do necessario a vVRITN@do excesso inutil 4

construg¢do da linguagem é posto de lado. numa demonstraca
jogo de relagdes com as coisas, pontua suas identidades ¢ as revel BPucos e impares,
0§ procedimentos tornams-se essenciais; importa que sejam afirmatidGgMayoética que
propdem. Nas esculturas mostram-se tdo eficazes que parece ser a
chapa ou o bloco espesso de ferro, Nelas, a frequéncia do pensamento p
compatibiliza de tal modo com a da luz que a ela se conjuga, tormando-a sua

expressiva. O risco de luz ganha presenga corporea, de sonoridade cristalina. S
a denstdade do ferro, espacializa a luminosidade ao redor. tornando-se elemento ¢

grandes areas luminosas 0s “quadrados sustenidos™ de Amilcar provocam tensao na

trabalho
Isto ocorre nas pinturas e esculturas de Amilcar expostas recentemente em Sio Paulo: @
forma. Apresentam-se na superticie das telas e se estendem para as esculturas, s

gravando vios e fendas na massa escura do ferro espacos luminosos que Rembrandt
invejaria Relico-me as esculluras de ferro onde o elemento deslocgvel, transferido de
lugar, deixa livre um espaco que nada tem de vazio, porque pleno de luz e tensio. O
mesmo ocorre nas areas das golas brancas e luminosas das roupas dos personagens da |
“Ligdo de Anatomia”™ (1632) do mestre holandés. que emergem de um campo pictorico
negro-sépia, denso como ferro. Valor que se repete na veste alva de sua “Mulher no
Banho™ (1640), cujos pés mergulhados na dgua. ampliam a espacialidade da obra,
ocultando o lugar de apoio no chio: o corpo se sustenta pela tensdo criada entre area
de luz e de opacidade escura
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Este instante em que luz e espago coincidem, quer no plano pictérico. quer na
- tidimensao, surge agora em esculturas de madeira, ferro e granito. Cada um destes
materiais impregna nosso olhar de exigéncias distintas, de modo que, ao nos
depararmos com as atuais esculturas de madeira, pereebemos que a presenca de seus
B sveios nos faz buscar sua forma inicial na énsia de recompé-la. Rodrigo Naves, no texto _
iy catalogo desta ultuna cxpomg:ao de Amilcar, assinala: “Os trabalhos reahzados com i

depque partiram. A sua cor, o seu aspecto vegetal _em que os velos guardam a
algo gua‘cresceu aos poucos oconduzem a pereepedo ao
nto de uma continuidade que apenas

maomentaneamerite 101 suspensa pol

1

de ferro que, pe . Figeta pega ha um

movimento latente que sustenta a coesao da obra. A poténcia, que sg @ 1zara

tambem em outros movimentos firturos, fala tanto ou mais da for ca poetl trabalho

| do que a evidéncia do elemento movel entio deslocado. A obra contém, ™

| raciocinio plastico, a dinamica do deslocamento que atesta sua capacidade d&i g

| espago, criando um ¢ampo que, ativado pela tensdo entre as partes, abriga suas

.g inumeras configuragées. A idéia de equilibrio se apresenta, assim. sob um prisma
amplo e inovador: resulta da possibilidade de conciliar 0 mavimento do elemento e a @

nmdade concentrada no todo

Paralelamente, o conceito de tempo se apresenta de maneira singular: mentalmente

percebem-se e executam-se 0s diversos procedimentos de d«ﬂlwcar uma parte sem

perder contato com o todo. S50 operacgbes virtuais que ocorrem num fempo nio

sequencial e atestam a simultaneidade das diversas contormagoes latentes contidas

naquela que foi efetuada, gerando o fato plastico observado. Esta conformacio detém,

no mstante mesmo do seu surgimento, todas as demais possibilidades de organmiza¢io

antenormente cogitadas pelo espectador

O exercicio deste arbitrio, que permite ao observador intervir na disposigao da pega

sem desarticula-la, tornando-0 quase co-autor da obra, encontra ressonincia na fala de

Axmlcar 'O homem ¢ as coisas existem de graga. Um nio existe sem o outro. Eu sou
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porque ela €. Ela e porque eu sou. Somos de graca. A superficie esta em branco, Eu
tambem. Se com gesto toco, eu sou tocado’
A interagdo sujeito-mundo se manifesta em diversos momentos na obra: o corte, rasgo
de luz no ferro, revela o gesto lento que o realiza. afirmando a perene resisténcia do
mundo a vontade do sujeito. Por outro lado, a ferrugem toma porosa a superficie da
3hapa nuna demonstracdo da poténcia do mundo sobre as coisas e da possibilidade
tas de fazer, mediante uma reacdo da erosio, a protecdo necessaria a sua
nencia no mundo. O atrito produtive sujeito- mundo ea rela\,:&( decisiva entre as
n‘mndo indicam que estes movimentos independer
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