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AO INSTITUTO NACIONAL DE ARTES GRAFICAS DA FUNARTE

DEPOIMENTO DE HERMELINDO FIAMINGHI — ARTISTA PLASTICO — PINTOR
PROJETO: ARTE E DESIGN — INTEGRACAO GRAFICA E ESTILISTICA NO BRASIL DOS ANOS

50° L | C)\“’
N

JIniciei na profissdo de litografo na Cia Melhoramentos de Sao Paulo, em 1936.
A litografia,nessa época, era artesanal, executada sobre pedras litograficas. — ainda nao
istia o fotolito. E desse tempo a minha execucdao do cromo em 5 cores para

erfibglagem de um produto. (Fotos anexo)

/

¢

An M taminghi 0 que vocé tem para nos contar a esse resperto.

Fiamingy eu caso, as artes graficas teve uma influéncia direta nas minhas obras

€ 1SS0 vem atg |
- Voltando u co ao passado: como profissional grafico passer pelas principais
graficas de Sao Paul i3 Melhoramentos, Graficars, Litografia Ypiranga — Grafica
Siqueira. Nas ultim S sréﬁcas, eu era especializado em executar, reproduzir as

embalagens e os cartaZe ever — Lintas Publicidade. Mas € importante destacar que
enquanto grafico eu frequ®atava _curso geral de artes do Liceu de Artes e Oficios de Sao
Paulo e desenho e pintura co Idemar da Costa, - onde conheci o Lothar Charoux,
Clovis Graciano, Maria Leonti objetivo era as artes plasticas — a pintura.

Na decada de 40 executer na Cia Y i@ SP e Graticars os trabalhos para a Lever —
Lintas cartazes outdoors (fotos anexo).*Os lifggrafos artesanais eram poucos — levava
muito tempo no aprendizado e por 1sso erarff betn remunerados. Com a implantacdo da

litografia tecnologica em Sao Paulo, (por vo @ decada de 40) 1947/48 a profissao
deixou de ser interessante para mim e fui pa licidade que permitia-me mais
dedicacdo a pintura.

outros artistas para
erem 1mpressos nas

er jiferentes:- as dos
O/é‘.

S

’ Manuscrito, 2 pp., localizado no arquivo da Familia Fiaminghi. As entrevistadoras sio
Ana Monteleone e Ligia Canongia, segundo carta no. 076/88-INAG-FUNARTE de 28
jul. 1988 enviada a Hermelindo Fiaminghi. O projeto Arte e Design Integracao Grafica
e Estetica no Brasil dos Anos 50 propds “levantar e avaliar a questdo interdisciplinar
entre as artes graficas e as artes plasticas na producdo visual da década de 50.”

Enquanto nas graficas recebiamos originais criad
reproduzirmos, - na publicidade nos criavamos esses originag p
revistas € nos jornais (as relacoes entre intérpretes e criadore
criadores era (m) mais estimulantes.

—
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Fiaminghi — Wollner (0o nome deste encontra riscado em todas as 8 pags. da
entrevista. )

Fita 02

Lado A

--------- - 23 de Agosto de 1988, mas Fiaminghi, quer dizer, o que voceé tem para nos
gontar a esse respeito, quer dizer essa historia do -—---------m-mm--  também vai

/ interessar. ..

hi: Bom, no meu caso ainda € mais direto, porque eu fui grafico, pra mim tem
dado, fur grafico durante dez anos em S. Paulo, na litografia artesanal,
M re pedras direto, nos recebiamos um original que copiavamos. Agora

entend &océ explicou com relacdo ao artista litografico ou ndo, para um- espacgo

que ocup Xperiéncia grafica na conotacdo ou conhecimento melhor ou 1sso eu
VEeJ0 COm ums '
concretos, porq
espaco como a tipolgm
concretos; eu que fi1z

z muito clarissima, clara essa posicdo nos concretos nos artistas
a uma preocupagao nossa, nao so na --- da pintura, da forma, do
ambem; basta dizer que eu compus todos 0s poemas
zes todos, produzia os cartazes atraves de uma tipologia
indicada de comum acc amplier a tipologia pra eles, de comum acordo nos
chegamos ao tipo futura™fcomegtario) esses cartazes tipograficos, na €poca eram
prensados manualmente, ndo nao existisse uma tecnologia nova mas pela
quantidade que nos fizemos e na¥®cghdgpes que fizemos, condigdes econdOmicas; entdo
eu vejo 1880. Vejo 1850 por exemplo s -

pegar toda serie de Virtuais que fo1 feita na
decada de 60, que a minha obra € de 6 a epoca; ela tem exatamente esse conteudo,
atraves dos modulos; na tipografia voce

pregisa entrar um pouco na profundidade
tecnica para que se possa localizar a coisa, @waﬁa ela ¢ toda de modulos; hoje a
fotocomposicdo, ndo, a fotocomposicao hoje e @ti ografia dos shows, a tipogratia
ela € modulo, e praticamente a arte concreta mat xa, ela se propunha pontos de
partida com esse tipo de relacionamento, pontos studo com esse tipo de
relacionamento, que era a grafica, que era a tipografia, a a litografia, que era o
designer, e para qual os seus prototipos também, seus es . entdo a parte visual
dessa fase que eu tive em 1960, 58, comecer em 58, 59, a fdSe virtuais, essa fase

(comentari0s) (corte). Entdo essa coisa existe, existe na nossa obr frequiente num
ou noutro, € no meu caso por ter sido grafico, eu cheguei a dese a Reticula da

propria obra, que €, uma, € direto com a ----- , S0 que ela e explora pliada, ela
ganha uma outra forma, mas a transparéncia dela, a soma... /\ -
Ana: Voce acha que o fato de vocé ter uma formacdo de grafico, anteri .
plasticas te deu esse gancho pra desenvolver o seu trabalho nas artes plasticas?

Fiaminghi: Eu fui da pintura para a litografia, foi a pintura que me levou a litografid®
mas ai a pintura que eu fazia na época era de estudo, era de académico, era de estudo: eu
me considerava, eu considerava a coisa que eu fazia apenas como uma aproximacao em
alguma coisa que eu queria, eu fui da pintura para a litografia, da litografia para a
pintura de novo, e pra publicidade, fui publicitario trinta anos, também tem a sua
ligagdo, a publicidade, voceé veé as coisas se entrelagam e se encontram, e se abandonam,
sdo coisas que se esbarram; a publicidade também, todo lay-out da publicidade ¢
baseado num espago pre-determinado, a condugdo publicitaria ela tem, ela comeca com
espagos determinado pra revista, que € determinado como papel que é ---- de folha, etc:
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por um espaco pré-determinado, o que vocé rompe com a criatividade esse espaco para
evitar que caia em outra coisa, né. O homem de criagdo da publicidade ele rompe com
isso ele trabalha por modulos pré-estabelecidos que € partir do papel, porque € a
maquina que imprime, e a partir da propria tipografia, ndo adianta ele querer se utilizar
de um espaco que o homem permite, no uso tipografico de uma leitura correta; entdo
isso eu acho que esta, nesse caso da arte concreta, por 1sso eu entrer de cabeca na arte
moderna mesmo quando eu descobri a arte concreta, porque ela estava realmente,
stimamente ligada carnalmente ligada a mim a respeito de coisas que eu queria fazer,
la me permitia, hoje estou mais liberal, mais livre mas contando no caminho que eu
pgecisei fazer. Entdo esse aspecto ¢ muito importante eu acho pra pintura, eu gostaria de

apsar um pouco. (corte) Eu trabalher na Melhoramentos, COmMeECel, 0 meu primeiro
em . # Melhoramentos mantinha dentro da grafica uma escola, uma especie de
€SCOo /fsional, ela preparava pessoas, jovens, que quisesse aprender as artes
graficas ue naquele tempo, por ser artesanal levava trés anos pra voce formar
alguém as ap§iz de interpretar qualquer original, qualquer cartaz, ilustragdo de livro,
a interpretacade 1a coisa dureza mesmo, depois eu vou mostrar pra voces, eu tenho
umas provas ai,gl cursei quatro anos isso € ao mesmo tempo trabalhei, voce 1a se
preparando, aos pouce®Ncé ia ganhando confianga no trabalho, eu trabalher na
Melhoramentos quatraL depois de quatro anos, tanto que eles ndo permitiam que
voce saisse das oficinas, vocé aceitasse um outro emprego, dentro dos padroes
deles, eles ndo davam crédifo neghum, nenhum crédito. Entdo eu completer os quatro
anos € ai fui contratado por um@el@r muito famoso de artes graficas, e ganhando muito

bem, porque era assim uma pr %o‘ . tinha que ---- a grafica moderna hoje ndo
depende de nada disso, € toda eletronigfl,_g=gi eu fui pra esse atelier....

/

----- -- Tinha um nome assim?

Fiaminghi: Ndo, era um atelier particular, se Belasato, 0 nome ndo tem tanta
importancia assim, ¢ um atelier onde houve muité rofissionais capazes, € como
eram bastante procurado, e pra servicos diversificado f contratados por sServigos,
trabalhavam em centenas de lugares, executavam cent@ trabalhos especiais, eu
ndo, era contratado, fixo, esse atelier era famoso que uma es graficas de época,
---- , contratou, todo mundo, comprou o atelier, ele levou tod

------- - Quem era mais que era contratado desse atelier na epoca? 0

Fiaminghi: Era Alexandre appido----, gue era um famoso grafico, ate ho ha' tem
setenta € poucos anos e trabalha ate hoje, praticamente durante um tempo meu
mestre em grafica; era o Jodo Oppido, eram primos e Roberto Oppido, todos& O
Jodo tambem fo1 um dos responsaveis pra que eu me tornasse em pintor, fo1 umg cqf
assim muito interessante pra mim; o Jodo tinha um --- do trabalho, uma linha,
especializagao, que chamava cromista, a profissao era cromista, dentro das artes, dent
do litografo que o cromista tinha o gravador, tinha o letrista e tinha o cartazista; o
cromista era 0 mais especializado, porque lidava com a cor, ele reproduzia o original cor
a cor, portanto €ss€ Cromo, ------ - E o Jodo por ser um cromista, ndo via 0 momento,
almejava trabalhar so em pintura, um dia ele deu a louca saiu do atelier, se trancou e
nunca mais voltou a ser hitografo, pastou, pastou. Entdo essa coisa ficou na minha
cabeca na epoca, era bem jovem, eu tinha 16 anos, eu disse: “um dia eu vou fazer a
mesma coisa”, eu vou sumir de algum lugar para ser pintor”. Aconteceu; paguei muito
caro. Entdao continuando, e depois eu fiquei uma espécie fiquei uma espécie de
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especialista na coisa da Lever, e quem contratava os servigos era a Lintas Publicidade,

eu so descobri quando eu era muito procurado, e até a luva, os caras pagavam pra eu
trocar de emprego; entdo aquela contratacado....

Ana. Em que ano, mais ou menos?

Fiaminghi: 40, 39, 40 até 45. E aquela contratacdo da Ipiranga, ja tinha angu de caroco.
Jorque todo mundo, porque eles 1am trabalhar com a Lever, a Ipiranga ja trabalhava
/ com a Lever, entdo ela precisava de especialistas, de bons especialistas, € que nao

qdvessem por ai dando sopa. Um ano depois a grafica ... chamada Graficaris, me

r@oNrou, triplicou o meu salario, so que eles me deram um conselho: “Olha voceé vai

$écu salario normalmente, vocé diz que vai mudar de cidade, voceé var para o

Rio %f/ ro, nos pagamos o hotel, pagamos a viagem, voce fica dois meses flanando
f pagamos pra voce . Porque eles tinham feito um contrato, a Ipiranga fez

i as principais graficas, no momento que ela contratou o pessoal, a

rato de que uma empresa nao podia tirar funcionario da outra, um

no Ri
um contro
Ipiranga fte
acordo de cava{
cavalheiros entdo eu g
nova, nao estava sabe
Salles de Oliveira que foyo
duas de trabalho, ne, o g
Lever, eu, entdo eu fu1 pra Siqg
meu ateher, vou trabalhar pra
0s especialistas, que eu contratasse,
especialistas e fiz um 1menso troco

acarpetado, tudo.... O
Ana: Aonde era? o

Fiaminghi: Era na Rua Augusta, no centro da cidan ano depois, um ano e meio
depois nos fizemos um atelier, eu e mais dois important samos a trabalhar com a
Lever e pra ---- que eram as grandes concorrentes, ---- tratou, fiz um atelier.
mantive esse atelier trés anos, que hoje existe ainda, eu sai. mas minhas cotas na

epoca e hoje ainda existe chama-se Grafis Estudio, e era especifilis ma determinada
linha, ja ligada a publicidade. ... b

O

Ana: Fala um pouquinho sobre isso: ndo vinha assim muito uma coisa ja*dig
Outros paises.....

s, mas como todo acordo de cavalheiros, os cavalheiros ndao sao
€l nessa, mas eu tambem nao estava sabendo que era coisa
m 45, Siqueira, que so produzia livros, que era do Armando
rnador de Sdo Paulo, entrou no mercado grafico, e outras
ue 4 Siquerra queria, € Lever, e quem que 1a trabalhar pra
Mg Jai eu descobri o mapa da mina, eu agora vou fazer o
uando a Siqueira convidou, ela quis contratar

e pra la grandes especialistas, lever grandes
1,

tudo, e tudo eles davam, ar condicionado.

Fiaminghi: Ndo, ndo vinha....

Ana: mas nao vinha ja aquele tipo de publicidade bem dirigida? .....

Fiaminghi: Ah, 1sso sim.... (comentarios) a embalagem era toda em designer suico, toda
em designer alemao ...

Ana: Era suica?
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Fiaminghi: Ndo, ndo era suiga, mas o designer, a origem, a influéncia € toda suiga, €
toda alema.

Ana: Voces aqui, tinham que seguir aquela orientagao?

Fiaminghi: NoOs copiavamos 0s originais, nos ndo criavamos os originais ..., a grafica ate

hoje € assim, ela € uma reproducdo, vocé ndo cria direto, o unico artista que criou direto
‘depois ---- fur eu, da pedra, do cartaz, eu fiz com a tecnologia, as reticulas, voce
conhece a fase das reticulas? que € essa aqui, que € muito bonita. ...

@tem a1 nesse catalogo....

ssa fase aqui, sdp as reticulas graficas, mas criadas pra que seja, que seja
ra de artes plasticas, e mais fora 1sso, o grafico, o litografo hoje que ja ndo

/

---—- mais vocélhou 1880, na publicidade tambem? Ou ndo?

Framinghi: Ndo, ndo O
Qo como artista....

---- SO mserido no teu tra E
---: Isso nunca fo1 usado pra fazer um(@ pra fazer...

Fiaminghi: Nao, depois, quer dizer eu deffobM uma coisa, aé ele pode explorar a
reticula, a1 o Tos1 continuou a fazer as coisas er dizer eu de1 o caminho, porque
essa fo1 a primeira pesquisa, 1550 € de 59, iss0 Fegomentarios) as revistas depois
comegaram a fazer capa de reticula estourada, eu mes uma capa do Haroldo, com
a reticula estourada... (comentarios) a capa € a ilustraga[ NJO. ..

Framinghi: s0 como artista. ..

----2 VOCE tem a capa ai?

Framinghi: Ndo, aqui ainda ndo ...

---- Voce tem esse livro?

O

Fiaminghi: Eu tenho em casa, posso trazer: Xadrez de Estrelas da Perspectiva&

----. Ainda existe?

Q

Flaminghi: Eu acho que sim, ndo esta esgotado ndo, entdo pelas tlustracoes as&
tlustracoes do livro ...

----- Xadrez?

Fiaminghi: Xadrez de Estrelas ...; € uma antologia do Haroldo. isso aqui € a ilustragdo, é
um a das partes da rlustragdo, tem quinze ilustracdes dentro desse livro.

r''»
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--- A cor, mesmo?

Fiaminghi: A cores, e da Editora Perspectiva.

----- - Porque 1550 a gente pode até comprar no Rio, esse livro, de repente, a gente pode
totografar 1sso la. ..

‘Fiaminghi: Porque pra Editora, essa coisa € importante sim. Entdo ai eu fu1 pra Lever?
/ A1 eu fur dinigir o estudio da Lever; diretor de arte, ai fiz um curso de publicidade, ai

Oandonei as artes graficas. Entdo fo1r la na Lever em 52, que eu sO consegui fazer
q
S

MO que o Jodo fez em 40, abandonar tudo, a barra ndo era a mesma, ja estava
sava nascendo a Maria Lydia, e aglienter uns quatro anos nessa base, mas foi
y/e a entrada pra arte concreta, eu permitia fazer ambas as coisas, publicidade

%

junto com o Haroldo?

oemas concretos? Como € que voce trabalhou junto com o Décio,

Fiaminghi: E isso foi e
o Decio voltou da Euro
ficamos intimamente ligados
trabalhar em publicidade, foi se

Qu tinha muito contato com as tipografias. Em 55, quando
ele morou na Europa 2 anos, ligou-se muito a mim, nos
dusa de um emprego que eu indiquei pra ele, ele foi
e publicidade, e esse contato vinha dentro do
qual 0 Augusto, entao nos reuniam Clube dos Artistas: o Augusto, a Ligia, a
mulher do Augusto, ainda morava no esse tempo o Augusto ainda era o norvo da
Ligia, em 54 por ai; € n0s ja mantin m(@)ntato com 0 Augusto no Clube dos

artistas; ele falava da Lygia Clark; foi o August® que trouxe as primeiras informacdes
do grupo concreto Rio para nos. Depois a LyB k fregiientou o nosso atelier aqui
em 830 Paulo, e esse conhecimento com 0 AuguSe® pfénos com ---- porque a gente ndo
sala muito, € depois com a entrada do Décio, a &i ou muito estrita entre nos,
poetas e pintores € o Décio com mais freqiiéncia. E surg! posi¢do Nacional de Arte
Concreta, em que os pintores, poetas concretos imaginar& as, mas em forma de
cartas porque jamais eles imaginaram que houvesse uma condic onomica pra fazer
0o que for feito. Dentro do conhecimento que eu tinha g um pouco do
financiamento da empresa que eu estava, eu fiz os cartazes -—-.

--——=" 1880 VOCE tem? &"

Fiaminghi: N3o tenho nenhum.

RS

---- E aonde a gente pode encontrar?

Fiaminghi: Isso eu acho que ndo encontra, ninguém tem, ninguém tem, eu acho que esta
tudo perdido.

----- Nem o Décio, tem, nem o Haroldo?

Fiaminghi: Se o Décio tem isso foi, ou doado, ou vendido para o Acervo do IDART, o
Mauro --- quando se tornou Secretario de Cultura, tudo que era de concreto, ele mandou
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por aquilo ndo sei pra aonde, porque ndo tinha nada ver com aquilo ---- do IDART, que
era pra poder (Comentam: “que horror”)

----. Sera que nao tem na USP? Nem na Bienal de Sdo Paulo, nem na FAU? NA FIESP?
Fiaminghi: Nao, ndo tem, isso eu sei que ndo tem, eu tinha e na agéncia que eu trabalhei

que to1 --—-- Agencia, na mudancga se perdeu, eu tinha todos eles, perdi livros, perdi tudo
nessa mudanca. ..

@
/O-- E, mas a gente vai ter que descobrir algum ...
@/"@ era 0 nome daquele colecionador?

1, esta na minha agenda...

----- . Esses cartaZes elgaanunciavam exatamente o que?

Fiaminghi: Eles eram @a poesia, era o esbogo da propria poesia ...

Ibino de Souza, que € um grande colecionador la da
da disso?

-------- - Voce conhece esse He ' ‘
Bahia, sera que ele também na

Fiaminghi: Nao, se tem € o Décio, Q aroldo, ou o Augusto, sO um desses trés.
Agora eu se1 que o Decio, doou para o MPART. os cartazes eram expostos juntos com 0s

quadros (comentarios). O

------ - E esses cartazes fo1 vocé quem fez? o

Fiaminghi: Eu que fiz os cartazes.

----—--2 A disposi¢do das palavras no espaco eram dos poetas:: z

Fiaminghi: Eram dos poetas, eram datilografados.

------ - Sei, mas vocé fazia indicacdes de como organizar 1sso tambem? O/‘ -

Fiaminghi: Fazia, fazia as linhas ortogonais. &

Ana: Isso era um pouco discutido com os poetas... @
Fiaminghi: Ndo, criagdo deles, eu perguntava: Na vertical. o alinhamento dessa palavra&
e este? “Nao tem que ser porque tem que casar com esse”. Foi um trabalho belissimo. e
eu nao tenho esses cartazes, perdi todos.

----- - Agora essas fotos, vocé eventualmente pode nos emprestar, pra gente reproduzir
por exemplo no catalogo?

Fiaminghi: Posso, quantas sao, duas? Uma s6?
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Ana: A gente no final Fiaminghi, a gente vai ter todo o material impresso assim a gente

Fiaminghi: Porque precisava dar o nome dos quadros do pessoal?

----: Po1s € precisava ..., esse aqui € Volpi?

’Fiaminghi: Esse aqui ¢ Fiaminghi, aqui € Décio, Fiaminghi, Fiaminghi, Fiaminghi,
ora aqui € Sacilotto, Sacilotto, aqui € Augusto de Campos, aqui € Sacilotto, aqui é

K5

eiro, Cordeiro, Cordeiro, aqui € Fejer, aqui € Weissmann; sdo as tnicas fotografias

gStgm da Exposigdo Nacional de Arte Concreta, as unicas, ndo pode perder isso,

ef%in_gue‘"m tirou nada, quem tirou fui eu, ninguém tirou nada na época, nem no
ui. |

v

as
Rio

(comentarios gravado aqui, a gente sabe que ele tem uma foto, quer dizer que os

----: Nao 1; e terta que pedir emprestado, eu acho que pode ter uma partezinha

cartazes mesmo, se

al;&ftiver ¢ 0 Deci1o?
Fiaminghi: E o Déciof x@aais eu set que o Decio doou para o IDART, no arquivo
multimeios do IDART, a um monte de coisas, eu tenho umas pesquisas com 150
fotos, ..., cartoes de toda essa @a litografia artesanal. (comentarios).

----- Aqui no seu atelier vocé teﬁaﬁlﬁg coisa? Pra mostrar pra gente?

Fiaminghi: Aqui eu tenho (corte)

O _
O/)/




	26198_1.tif
	26198_2.tif
	26198_3.tif
	26198_4.tif
	26198_5.tif
	26198_6.tif
	26198_7.tif
	26198_8.tif



