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4@  daveis de ser vistos. Suas paisagens estdo
cada vez mais simples, reduzindo-se ao

ial. E a esséncia da pai surge
m toda sua poténcia: é a propria natu-

Fabulosos sdo os dois quadros de
Rezende: “O Demagogo” e “A
quartejada”. E curioso de se
e ma época de tdo propala-
, Newton Rezende
ico pintor politico
bom sentido. Nio

milimetro sequer. F_xci,

Bons também sio
Tomoshige Kusuno. Um d
k painéis, “Cidade que Vibrou
uma cena de futebol. Apesar
tincia que o futebol tem na vida da
grande maioria do povo brasileiro, ess

mas também pela literatura, miisica, cine-
ma e teatro. Dai a novidade de Kusuno.
Ja Hercules Barsotti apresenta trés telas
(Intervalos Coordenados) pintadas com
tinta acrilica-vinil, surpreendentes nao
apenas pela cor e pela invengdo, mas

bém pelo aprover > do espago
da tela. Sua concepgdo concretista ¢ forte
e vibrante. Barsotti estd em sua melhor
fase e sua pintura se constitui em imenso
prazer visual. .

Ao lado de Barsotti porém estd ex-
posta uma série de geométricos sem im-

o B arilindo Biaminabi Gl

P i g leber
Gouveia, Carlos Magano, Israel Pedrosa,
- Ivan Freitas, Raul Cordula Filbo, Mauri-
_cio Nogueira Lima e Heinz Kubn. Apenas
uma rotina, piorada pela convivéncia. Em
compensagdo, ao lado de todo esse geo-
metrismo burocritico, vamos ter o prazer
de encontrar a gléria do maior geométri-
co brasileiro: Ianelli. Trabalhando apenas
com 6leo ou témpera sobre tela e sem
- concorrer a prémios (ele foi o premiado
de 1973), Arcangelo Ianelli é um dos
pontos altos do Panorama. Equilibrado,
sébrio, dindmico. Um grande esteta da

atualidade.
Os simbolos afro-asiaticos de Rubem

Valentim continuam os mesmos; 0 bom
acabamento das telas também: nada de
muito novo. Assim, ele continua fazendo
sua arte nacionalista que dificilmente te-
ria a chance de ser entendida fora das
nossas fronteiras. O corretissimo Fernan-

_do Lemos nos apresenta um concretismo

muito bem trabalhado em cores opacas,
porém de grande vibragio. Um dos seus
quadros é uma bela e rara combinagio de
ocres, marrons e azuis, com um efeito
final inigualdvel.

- Diferentes também sdo os quadros de
Murcia Barroso .do Amaral: elegantes,
explorando relevos e reentrancias das

- telas, seu trabalho em fon-sur-ton atinge
F um efeito final agradével e muito bem
! definido.

Ivald Granato é o representante dos
conceitualistas no Panorama. Ele até que
compareceu comportado: apresentou trés
telas, s6 que soltas, sem as armagdes.
Erético, mas de um erotismo “mandra-

ue”, para quem estiver disposto a deci-
gi-lo. Gregério continua sendo um pra-
*zer para todos, pois seus quadros pos-
suem leituras em dois niveis diferentes: a
primeira leitura (feita pelo publico ndo
iniciado) é imediata, ndo ultrapassa a
imagem e possui um nivel superficial. A
segunda leitura, mais profunda, possui
um referencial metafisico e nos fala da
i soliddo do artista-criador e da angustia
i dos individuos que habitam os grandes
! centros urbanos (particularmente S3o

L esporte rarissimas vezes tem sido exploras|
i do pelas artes, ndo apenas pela pintura‘y
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3 EM cocsenrlnagodt, w0 mnucino Bugels
oct abielida. ;
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= Projeto Perfomance

1 - José Antonio da Silva:
“Copacabana’.
2 - Newton Rezende:
“A vaca esquartejada”, 1979.
3 - Ricardo Van Steen:
“Td na Hora”

St 4

Prémio Estimulo Caixa Econémica Federal, 1979.

4 - Gregério:
“Figura no Metrs”, 1979.
> s - Ivald Granato:
“Projeto Performance”, 1979

Paulo). O melhor exemplo disso é o
excepcional quadro “Figura no Metrd”,
magistralmente explorado em filme pelo
critico/cineasta Olivio Tavares no seu
documentirio sobre Gregério, “Retrato
do Artista Quando Jovem”. Um inventd-
rio dos objetos que surgem nos quadros
de Gregorio possui um valor que estd

além do documental simples: seu valor é
instrumental. E por isso que podemos
afirmar que Gregério passeia sua urbani-
dade como um peixe n’4gua. Ele € perfei-
to em seu “‘métier”.

Henrique Boese j4 esteve em Panora-
mas anteriores e volta com sua maestria
de sempre: suas pinturas s6 podem ser

enquadradas na categoria superior das
obras privilegiadas. Boese ¢ um pintor
lirico, suave, améavel. Como na poesia, as
informagdes das sua pinturas jamais se
esgotam em uma primeira leitura. E um

prazer que se renova a cada aproxi-_‘
- 3

magao.

Mas seria falso afirmar que no atual
Panorama aconteceram apenas acertos.
Ao contririo, aconteceram muitos erros e
equivocos.

Glauco Pinto de Moraes, por exem-
plo, nem precisava estar no Panorama
atual uma vez que seus “‘engates ferrovid-
rios” sio iguais a tudo o que ele jd
mostrou anteriormente e ja foi visto e
revisto. Fukushima é outro que compare-
ceu com o equilibrio de sempre, mas sem
nenhuma evolugio, nenhuma novidade.
Agradével apenas. O sempre excelente
Claudio Tozzi também cometeu um equi-
voco: compareceu ao Panorama com seus
gigantescos painéis (160 x 220) “Papaga-
lia” (papagaios -+ tropicilia? Seria isso?)

(Decepcionou ao entrar perigosamente em
" uma 4rea em que o deboche de Glauco

Rodrigues reina absoluto. Com uma Ju-

th pintada (e enfeitadinha) 2 moda de
Beardsley e mais uma Santa Madalena e
uma Santa Barbara muito feias e antigas,

; Rodﬂ'igo de Haro.ndo conseguiu atingir o

que ele'preténdia. Se ¢é que ele pretendia
alguma coisa. -

O surrealismofingénuo (isso é possi-
vel?) de JoséiSel *ds;}Costa faz um
inventério do inutilysem d}éxxapdugfncluir

enrique

as varias bananas{que Am%r
Amaral deixou de ladomno Panorama
d‘§ contin

passado. Iracema Ar a mes-
ma de sempre: apenas deco a. Maria
Lidia Magliani apresenta umg

agressivo, feio, um despropésgﬁ Tuney
que o piblico j4 aprendeu a reconhe
gostar como grande desenhista e

dor de primeira linha, mandou para
Panorama trés telas mal concebidas, repe-
titivas, sujas. Zaluar continua expondo
seu impasse: volta 2 figura ou se dissolve
no Nada. Charoux continua com as vi-
bragdes e ritmos de sempre. O concretis-
mo de Sacilotto estd mais para a estampa-
ria do que para a verdadeira invencdo
artistica. Marcelo Nitsche resolveu fazer
em tela aquilo que o escultor bilgaro
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chega & rua (uma ““rua cruzada constante-
mente por gente”, no dizer de Fernando
Pessoa), e em que a revolugdo, bem ou
mal, se realiza, j4 ndo é mais possivel
anter o paralelismo daqueles universos,
urge entdo que um ou outro, ou ambos
revolugdo e sociedade — finalmente se
rmem. Assim postas as coisas (e as

Portugal, vieram sendo postas
als de 3 décadas), parece
im@nto, nesse contexto, de
ma de agdo a favor de, pois em
inicafevolugio possivel é a

0 aftin
revolugiodicontz, A falta do inimigo
antigo, aquelagiesmafcoeréncia” acaba-

ré por forjaf um

posigdes, a ponto de’se tornar extrema-
mente dificil, sendo impossivelj detetmi-
nar o lugar real ocupado pgr cada uma
delas. Assim, gera-se uma situagiolque
ndo deixa de ser melancolicamentel.. sur-
realista.

E compreensivel, pois, que a revolu-
¢30 surrealista, por jamais esconder 9
cardter francamente utpico de suas pre
missas e objetivos, seja capaz de manter
aquela atitude revoluciondria permanen-
te. O surrealismo ndo parece visar exclu-
sivamente a conjuntura histérica imedia-
ta, mesmo porque seu impeto iconoclasta
se caracteriza essencialmente pela recusa
sistemdtica de todo e qualquer regime ou
sistema instituido. Mas ao fim de contas é
inevitdvel reconhecer que surrealismo e
neo-realismo na verdade se apresentam
como faces complementares, como espé-
cies ou variantes de realismo — um
reali de marcad. lu-
siada, no sentido do peculiar jogo dialéti-
co anteriormente delineado, uma dialéti-
ca estabelecida, para dizé-lo simplificada-
mente, entre discurso de palavras e dis-
curso de coisas. Um realismo que vem a
ser, na antiga tradigdo literdria portugue-
sa, e para usar O termo preciso, um
nominalismo. (Basta lembrar, langando
mdo apenas de exemplos oitocentistas, o
“populismo” de Garret, ou o “socialis-
mo” de Ega de Queirds, meras atitudes de
superficie, utilizadas como forma de as-
censdo social, de cunho aristocratizante.
No dizer insuspeitissimo de um escritor
neo-realista, em obra recente: “Obriga-
dos a escolher entre a palavra e o real,
escolhemos a palavra”.) Ora, o surrealis-
mo denuncia, na literatura participante
neo-realista, 0 mesmo secular apego do
escritor portugués a retérica, com sua
coorte de preciosidades vocabulares, ma-
labarismos sintdticos, alusdes veladas,
torneios alegdricos, microanalitismo di-
luidor, etc. — vale dizer, mais um meio de
se sobrepor a realidade, deixando-a como
estd, do que um instrumento de interven-
¢do efetiva: os universos paralelos antes
referidos. Assim, a sinuosidade e o mala-
barismo retéricos, por seu carater coeso e
organizado, microuniverso centrado so-
bre a imaginagdo e o arbitrio do escritor,

pendentes. De um lado, o maniqueismo
inerente a toda posi¢do radical, de qual-
quer coloragdo; de outro, a exacerbagio
do destino contemplativo do “homo litte-
rarum”, por oposi¢do ao pragmatismo do
“homo politicus”, ainda quando aquele
parega estar sendo municiado por este, e
dando de barato que um possa prescindir
do outro, cisdo que dificilmente ocorre no
escritor auténtico, em sentido pleno.

Pois bem, o significado mais genuino
da rebeldia surrealista (e ndo s6 no caso
portugués) reside na iconoclastia antidis-
cursiva: o movimento pretende, antes de
tudo, o desregramento da prépria lingua-
gem, a desagregagdo do discurso tradicio-
nal, pelo sistemdtico desrespeito s nor-
mas da “boa logica™. O.apelo ao insélito,
ao absurdo, ao disparatado, as livre-asso-
ciagBes, as analogias insuspeitadas, e as-
sim por diante, sdo caracteristicas que
apontam claramente para o projeto de
integral subversdo que se aninha na es-
séncia do esforgo surrealista. Tal projeto
buséa justamente romper com 0 nomina-
lismo do discurso literdrio tradicional (de
certa forma, uma espécie de suicidio,
degsempre correr o risco de redun-
r e novo nominalismo), a fim de que
a realidade, se mostre — chocante, frag-
mentdria, enigmatica — por meio da rede
flexivel "' porosa audaciosamente tecida
pela escrita automéfica, e outros expe-
dientes afins. Emmsuma,ia despeito da
aparente “loucura” que/parece langa-los
num fantistico ‘mniverso s@; -real; a
despeito da pecha Ee:{‘alieg}@’ao i-
dade a eles imputada pof seus opasitores,
é de concluir, debaixo da perspectiva aqui
esbogcada, que os surrealistas a0 ménes,
tentaram vincular-se tdo-somente/@ reali-
dade que nos cerca, assumindo @
nheza e a desordem que lhe sdo inb%ts‘:
Ai o seu sonho utépico de ab a
liberdade criadora, no encalgo da verda-
deira vida: a revolugdo permanente.

Entretanto, e voltando ao tema espe-
cifico deste apontamento, a radicalizagio
que sofreu a polémica surrealismo X
neo-realismo em Portugal acabou por
colocar em trincheiras incomypnicaveis, de
um lado o dogmatismo, de outro a anar-
quia. N3o porque a natureza intrinseca
dos movimentos assim o exigisse, mas
antes em conseqiiéncia da prépria ten-

estra-/
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déncia ao radicalismo, congenial, ao que
parece, a0 espirito portugués — mas nao
s6, evidentemente. Na verdade, nio seria
dificil supor, em teoria, a viabilidade de
uma conciliagdo e de um enriquecimento
mituo, ou seja, a possibilidade de que os
ideais e idedrios das duas correntes conju-
gassem esforcos no encalgo de uma
apreensdo mais ampla e licida das reali-
dades do pais. Mas nio foi o que ocorreu,
nem poderia. Radicalizadas as posigaes, o
surrealismo, por constituir minoria, e
tendo j4 nascido minado por cisdes inter-
nas, viu-se inapelavelmente debilitado e
ndo chegou a alcangar a repercussio
pretendida. Acrescente-se a isso a morte
precoce de Anténio Maria Lisboa (em
1953, aos 25 anos de idade), um de seus
expoentes mais talentosos, e estaria expli-
cada a marginalizagio a que foi condena-
do o movimento, no mais das vezes,
ignorado pelas correntes dominantes, e
cedo reduzido ao esfor¢o isolado mas
persistente de Mdrio Cesariny, ainda hoje
empenhado na mesma lura encetada ha
30 anos.

Ao longo desse tempo, o neo-
realismo se manteve mais ou menos inc6-
lume, em sucessivas metamorfoses, sobre-
vivendo ao regime salazarista, e em certo
sentido dele se alimentando, para vir a
atingir o que parece ser seu segundo
apogeu, no periodo p6s-1974, embora a
este segundo apogeu ndo tenha ainda
chegado a se traduzir em obras, limitan-
do-se as novas “tomadas de posi¢do”,
“declaragdes de principio”, etc. Tal se
deve (o retorno ao apogeu, nio a escassez

_de obras) ao surgimento de condigdes
propicias & retomada daquelas mesmas
palavras de ordem, agora porém a bragos
com a desconcertante auséncia de um
inimigo comum a ser derrotado, vendo-se
a revolugdo na iminéncia de “criar o fato
histéfico, que a justifique, em vez de

o ralm?nte decorrer de fatos que a
ndicionassem. A esse respeito, é curio-

sojobservagque, tanto a fase mais acesa

da lutafcontra o fascismo quanto o

periodo que se/sucede a dissolugao do
regime constifiram circunstincias que
de igual modo colaborafam para fortale-
cer as mesmas{posigoes neo-realistas.

4ncia do

Com isso, avulta a i
e um lado,

surrealismo em Portugal.

porque a conjuntura que preside 3 spas.
eclosdo, e até hoje lhe acompanha a

trajetéria, acabou por torna-lo significari-

vamente revelador de determinadas li-

nhas de for¢a e de alguns dos antigos

impasses da literatura e da cultura portu-

guesas; de outro, porque é inegidvel a

qualidade estética de algumas (ndo todas,

evidentemente) de suas realizagdes. Con-

tudo, tem sido um movimento lamenta-

velmente ignorado, como se consistisse

mero e inexpressivo corpo estranho, ou

até como se nunca tivesse existido —o

que, jd de si, ndo deixa de ser uma

involuntdria “boutade” surrealista. Se+
nossa perspectiva nao for de todo equivo-

cada, estamos diante de um formiddvel

fendmeno coletivo de auto-rejeicio, que

interessa tanto 3 sociologia da cultura

quanto 2 histéria literdria.

Mas ao final desta nota gostariamos
de poder corrigir uma afirmagio registra-
da no pardgrafo anterior: o surrealismo
portugués vinha sendo lamentavelmente
ignorado. E de esperar que a recente
reedigdo das obras completas, ou quase,
de Anténio Maria Lisboa; o terceiro
niimero da revista “Quaderni Portoghe-
si”, editada na Itdlia, todo consagrado ao
movimento; rteses universitirias que a
respeito vém sendo elaboradas, sobretu-
do no exterior; a organizagdo de uma
mesa-redonda dedicada ao assunto (no
VII Encontro de Professores de Literatura
Portuguesa, hd pouco realizado em Belo
Horizonte) — é de esperar que tais even-
tos constituam sintoma de que o movi-
mento surrealista comega agora a ser
examinado mais desapaixonadamente, e
indicio de que, para breve, serd possivel
empreender o balango de sua marcante
contribuigdo 2 literatura portuguesa con-
tempordnea. Mas; que seja realmente
para breve, antes que ao surrealismo
aconteca o que hd poucos anos (enggs
nés; na Europa, héd cerca de méio século)
aconteceu ao Barroco: a repentina infla-
¢d0 de “revisdes” do conceito, que termi-
nardo por distendé-lo para muito aquém
e para muito além dos limites devidos,
transformando-o naquilo que esti em
toda parte e, portanto, em nenhuma,
naquilo que sempre existiu e, por isso,
nunca chegou nem chegar4 a existir. Bem
vistas as coisas, ndo seria exatamente esta
a mdxima aspiragio surrealista?@

Schiller e Castro Alves:

oespiritode un‘ia’ép_ocu

No artigo “Schiller no Brasil roman-
tico” (Suplemento Cultural de 24.06.79)
Hélio Lopes discute a repercussio da
obra do poeta alemio na literatura brasi-
leira do século passado. Entre os escrito-

acabam por se fechar em si
auto-suficientes, ao passo que a realidade
social, alvo em principio almejado pelo
jogo retdrico, resvala para um segundo
plano supostamente implicito no espago
literdrio, mas na verdade alheio e intoca-
do. Com isso, a literatura devém um
duplo e nio uma forma de acesso ou
intercimbio; a literatura, portanto (e
aqui é dificil resistir a0 “nonsense” de
sabor surrealista), seria bem mais interes-
sante se pudesse prescindir inteiramente
da realidade, porque é nisso mesmo que
resulta o excesso de... realismo. A litera-
tura, enfim, como ou sem ‘“nonsense”,
tende a substituir a realidade, jd que as
palavras, submetidas a vontade indivi-
dual, 4i aparecem como mais ‘“‘reais” que
as coisas, ao contririo destas iltimas,
sempre desordenadas, descentradas, inde-

res 1ados, Gongalves Dias, José de
Alencar, Bernardo Guimaries e outros,
ndo aparece o nome de Castro Alves. A
omissao ndo € acidental. Na lista de
referéncias aos autores estrangeiros nas
obras de Castro Alves, compilada por
Jamil Haddad em “Revisio de Castro
Alves”, hd 14 referéncias a Goethe, qua-
tro a Heinrich Heine, nenhuma a Schiller.
Isto € um tanto estranho, pois o idealista
Schiller, fragil e doentio, deveria ter tido
mais atragdo para Castro Alves do que o
olimpico Goethe ou o sarcistico Heine.
Como Hélio Lopes acentua em seu arti-
go: “E fdcil compreendermos a presenga
de Frederico Schiller entre os nossos pri-
meiros romdnticos. Como, alids, no ro-
mantismo em geral. De alta grandeza
€tica, prestando culto ao heréi integro,
combatendo a tirania, Schiller foi com

Leopold Hartman

sua linguagem retérica, altissonante, a
VOZ com que encontraram expressio os
povos que saiam para as liberdades cons-
titucionais™.

E ndo somente na época do roman-
tismo.

Quando, durante o regime de Hitler,
o drama “Don Carlos” foi apresentado
em Berlim, no momento em que o mar-
qués Posa dirige ao tirano Felipe Segundo
da Espanha, as famosas palavras: “Dé-
nos liberdade de pensamento, Senhor!”
— o aplauso da platéia foi tdo formida-
vel, que a temporada foi imediatamente
suspensa.

Devido ao fato de nio existir nenhu-
ma referéncia direta a Schiller, nas obras
de Castro Alves, a relagdo entre os dois
poetas pode ser somente conjecturada.
Esta é uma tentativa de provar, na base
de um exemplo que se espera seja signifi-
cativo, que Castro Alves ndo somente
conheceu, mas também admirou Schiller.

No drama do jovem Schiller “Cabala
e Amor”, (1784), desenvolve-se uma tra-

éfc& ;h.\sté;l; dendois namorados: Ferdi-
nando vo alter, e Luisa Miller. O
drama, como relata Hélio Lopes, foi

traduzido para o @Ws s6 em fins do
século XIX, mas o pidblica'brasileiro teve
traba-

oportunidade de gonhecer s
lhado na épera de Verdi sob ©
“Luisa Miller”, épera
apresentada muitas vezes de]
do drama passa-se em u fque
do alemio sob o feudal domixn
corrupto principe, mas onde

ar o pressagio da Revolugdo Frang
pai cﬁ Ferdinando, o poderoso e
do presidente, pretende casar seu fil
com a favorita do principe, a fim de
aumentar sua influéncia na corte. Uma
vez que o filho rejeita com indignagio
este plano, o presidente, seguindo o con-
selho de seu infame secretirio Wurm
(apropriadamente o nome significa em
alemdo “verme”), usa de uma chantagem
para separar os namorados. Manda pren-
der, sob um falso pretexto, o pai de Luisa,

Esta, para libertd-lo, é constrangida a
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Christo fazia na década de 60: embrulhar
prédios, montanhas, casas, carros. S6 que
além de embrulhar Nitsche também cos-
tura. Seep Baendereck é uma presenca
muito 1itil no Panorama na medida em
mque leva o visitante a se colocar a questdo
fundamental: “Qual a importincia artis-
tica do_documento?”

"\ Ammanda, Sendin é outro que faz
parté daquelas sempiternas mesmices,
vistas e révistaspe que j4 ndo tém mais
nada afacrescentar. Seus quadros vém-se
repedindo hd muitos anos, suas informa-
¢oes ja sdrgem efgotadas pelos meios de
comuniéagio.fSendin € o pior caso de
estacionamefifo na pifttira beasileira. Mi-
ra_Sck I \porssua inteligéncia, sua
cultura, sua longa folha'de Servigos pres-
tados 2 arte ndo deyéria figurar entre os
equivocos do PanotamadE, no entanto,
figura. Ela vinha desenyelvendo ima in-
teressante pesquisa em) tornglda lin-
gua/linguagem e seu aproveitamento gra-
fico, até que, infelizmente, desembocou;
em um niilismo oco, em um Nada gue
seria comico se ndo fosse trigicol Ela
praticamente nega qualquer possibilidade
de comunicagio. Ela nega a linguagem:
Ora, nés sabemos que os artistas — assim
como todos os intelectuais e até mesmo o
homem simples das ruas — estdo assusta-
dos, procurando uma saida. Este € o
momento de se buscar e se propor novas
saidas, novas conclusdes, novos esque-
mas. Todos estio em busca de uma
solugdo. O pessimismo, o existencialismo
tolo, o heiddegerianismo fora de propési-
to que ndo vé sentido para a vidae paraa
arte nio tém cabimento no momento
atual.

Mira Schendel deixa a impressao niti-
da de uma dicotomia entre a mulher

ensante (existencialista, niilista) e a mu-

er artista artesa incansdvel, pesquisado-
ra imbativel). O niilismo da pensadora
destruiu o arte-fazer da artista. O resulta-
do foi o nada. As trés telas que Mira
Schendel apresenta no Panorama sdo o
nada. Perigosamente o nada. O nada com
o qual é muito dificil de se concordar no
momento atual de esperangas e buscas.

Ao lado desses equivocos e descami-
nhos, encontramos também uma grande
ligio de sabedoria e arte: Manabu Mabg.

Aos 55 anos de idade Mabe ndo teme
a aventura de uma renovagao. Ele vai em
frente como um samurai que no se deixa
abater pelas desventuras. Recentemente,
um acontecimento trgico atingiu sua
obra, quando um avido caiu no mar
carregando em seu bojo sessenta das suas
mais importantes telas. Era o melhor do
trabalho de toda uma vida. Em vez de
abaté-lo ou levd-lo ao desespero isso
parece ter-lhe dado um novo animo.
Abandonando a série que vinha fazendo,
e que sugeria de longe figuras antropo-
moérficas, Mabe se diluiu no mais puro e
lirico abstracionismo. A cor, o grafismo,
o movimento, a luz, tudo se tornou
genialmente glorioso em sua pintura. Sua
produgdo atual precisa ser vista por aque-
les que quiserem conhecer um artista em
sua maturidade plena e sua consciéncia
superior. Manabu Mabe € hoje o pintor
abstrato mais importante do Brasil e um
dos melhores coloristas do mundo.

A outra grande li¢io nos vem de
Tomie Obtake, que este ano recebeu o
prémio Museu de Arte Moderna de Sdo
Paulo — Pintura 79.

Apesar de ela se confessar emociona-
da com o prémio, nés sabemos que os
prémios ndo constituem novidade na car-
reira dessa pintora nascida em Kioto
(Japao) em 1913 e que veio para o Brasil
para ficar em 1937. Medalha de Ouro do
Saldo Paulista de 1962; Prémio Aquisicao
da IX Bienal de Sdo Paulo em 1967;
Grande Prémio do II Salio de Arte Mo-
derna de Curitiba em 1961; Prémio Na-
cional de Pintura do III Salio de Arte

)

1 — Tomie Obtake:
prémio Museu de Arte Moderna
de Sdo Paulo — Pintura 1979
2 — Silvio Oppenheim:
“Homenagem ao vermelho™.

3 — Newton Mesquita:
“Azul (sexta-feira)”, 1979.

4 — Mdrio Gruber:
“Fifé”, 1979.

Témpera e Sleo sobre tela.

Moderna de Brasilia em 1966; Primeiro
Prémio de Pintura do XXI Saldo de Arte
de Belo Horizonte em 1966; Primeiro
Prémio da Mostra da Arte Contempori-
nea Brasileira do Banco de Boston em
1970; Melhor Pintor de 1974 pela Asso-
ciagdo Paulista de Criticos de Arte. A
relagdo das galerias e museus no Exterior
onde Tomie tem exposto a convite € tao
grande que seria monétono repeti-la
aqui.

Quanto ao seu trabalho, é importan-
te frisar que seus quadros sdo muito
dificeis de serem descritos e que as foto-
grafias jamais lhe fazem justica. Um

confronto difeto piiblico/tela se faz ne-
cessdrio.

As estruturasfdos Seus quadros sdo
extremamente /§imples, suas cores s3o
puras e seus movimentos,largos. Tomie
afirma que sua obfa € ogidental,mas com
grande influéncia japoniesa, ©,.que é muito
facil de se entender. Ainda falando da
influéncia japonesa, ela afifmousem um
depoimento transcrito no_catdlogo do
Saldo de Campinas de 1975% “Essadin-
fluéncia se verifica na procura da sifitese:
poucos elementos devem dizer muita coi-
sa. Na poesia hai-kai, por exemplo, fald-
se do mundo em dezessete silabas”. Por
tentar realizar na pintura aquilo que os
poetas japoneses realizam na poesia, éla
,vai aos poucos procurando ficar com
menos cores, menos tragos. Isso exige um
rigor absoluto, tanto na forma como na
cor. Diferentemente do que se poderia
esperar, essa simplificagdo radical hdo
levou sua pintura a uma monotonia; ao
contrdrio, levou-a a uma aventura que
Tomie assumiu corajosamente (dai se
poder afirmar que a sua pintura também
é uma grande ligdo): “A necessidade de
variagdo é uma procura permanente tan-
to de um quadro para outro como de uma
fase para outra, mas existe sempre uma
linha sendo seguida. O meu trabalho
continua em desenvolvimento. A partir
de ‘74, as curvas dominam as minhas
obras como se fossem formas organicas.
E por esse caminho que estou conduzindo
a minha obra”. Uma obra que deve ser
vista, sentida e pensada, pois a pintura de
Tomie Ohtake, além de extremamente
cerebral na sua estrutura, é muito sensual
nas suas linhas curvas e nas suas cores

puras: uma afirmag3o da prépria vida.

O outro premiado do Panorama é
Ricardo Van Steen, a grande revelagdo da
mostra. Ricardo recebeu o Prémio-
Estimulo da Caixa Econémica Federal,
destinado aos jovens. Mandou para o
Panorama trés quadros de grandes pro-
porgdes (130 x 180), apresentando a
mesma paisagem (o interior de uma casa
visto da janela), em trés ocasiGes diferen-
tes: “T4 na hora” tem a presenga de uma
figura humana que vai aos poucos tor-
nando-se auséncia, é a parte da manha;
“T4 na mesa” possui uma incrivel lumi-
nosidade alaranjada e representa o meio-
dia, a hora do almogo; o terceiro painel,
“T4 na cara’ representa a noite comr o
seu siléncio, seu erotismo, seus fan-
tasmas.

Esses painéis mostram que, apesar
dos seus verdes 20 anos, o artista tem o
Tempo como preocupagao principal. Par-
ticularmente com o que acontece na tela
de uma hora para outra. Foram concebi-
dos a partir de uma série de aquarelas que
Ricardo fez em Paris, na casa de Mon-
drian, em vdrias horas do dia.

Filho da escritora (e ex-marchand)
Edla Van Steen, Ricardo teve o privilégio
de, desde os 2 anos de idade, freqiientar
semanalmente a casa de Volpi, Grass-
mann e Wesley Duke Lee, amigos da sua
mie. Desde o seu nascimento ele teve
uma convivéncia muito harmoniosa com
as artes. Aos 15 anos passou a trabalhar
no atelié de Luis Paulo Baravelli, toman-
do aulas com Carlos Alberto Fajardo.
Atualmente, divide um atelié livre com
mais dois -amigos, Fibio Cardoso de
Almeida Filho e Eduardo Martins de
Mello, onde dio aulas de fotografia,
perspectiva e desenho. Apesar de jamais
ter participado oficialmente de uma ex-
posigdo, jd assinou capas de mais de 100
livros aqui no Brasil, foi chefe de arte de
uma revista de automobilismo em Turim
(Italia) e cartazista na Franga (onde foi
premiado).

A principal preocupagio artistica de
Ricardo Van Steen é com a transposi¢io
do real para a obra de arte. Essa preocu-
pagio é decorrente da facilidade com que
ele desenha. “Eu preciso brigar com mi-
nha mio o tempo todo para que ela nio
faga tudo direitinho.” Assim como ele
nido tem a menor preocupagio com O
estilo, também ndo se importa com as
classificagoes: pintor, ilustrador, pop,
post-pop. “No atelié eu trabalho com
fotos, desenhos, aquarelas, pintura, tudo
junto. E ndo vejo como dissociar esses
elementos.”

Por tudo o que ele diz, pelas suas
preocupagdes (e despreocupagdes), € por
wido 6'que faz e mostra, podemos afirmar
que Ricardo Van Steen € o protétipo do
artistado futuro: informadissimo, profis-
sional, sensivel, Mas, acima de tudo, um
grande/artista.

Este ano, mais do que nos anteriores,
o Panorama cimpritvde forma competen-
te a sua missdo:§e€r um panorama repre-
sentativo dos diversos meyimentos artis-
ticos que transformam as artes pldsticas
no Brasil. Indo mais longe,'0 Panorama
conseguiu afirmar @ sua importancia, nas
artes de uma maneira geral, nacultura da
cidade de uma maneira particular. |

O Panorama é representativo € isso
demonstramos anteriormente. FTambém
concordamos com a premia¢do: eld foi
justa. $6 ndo entendemos a polémica
criada em torno de uma mostra que fed
apenas o que ji foi mostrado (e
Acreditamos que a polémica em torno do
“‘problema” Panorama nio tenha funda-
mentos por tratar-se de um falso proble-
ma. O problema verdadeiro ndo é do
Panorama, mas das artes plasticas. Bem
ou mal, o Panorama desempenhou o seu
papel@®
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Castro Alves: semelbhanca fortuita? e
afirmar em uma carta ditada por Wurm,
que trai seu namorado com um dignitario
da corte. Esta carta, jogada em maos de
Ferdinando, provoca uma tragédia. Fer-
dinando faz Luisa beber uma limonada
{ envenenada e se suicida com o mesmo

veneno.

No drama de Castro Alves, “Gonza-
ga ou a Revolugdo de Minas™, o governa-
dor Vi de de Barb aconselhado
pelo traidor Joaquim Silvério dos Reis,
emprega, como bem se sabe, um estrata-
gema semelhante. Maria (“Marilia de
Dirceu”) escreve uma carta, ditada pelo
governador, que serd usada como prova

_contra ela, onde afirma ter consentido

entregar-se a ele para salvar a vida do

namorado, o poeta Thomaz Antonio

Gonzaga, um dos conspiradores da In-
confidéncia Mineira.

A{nbos, o presidente e o governador,

Thei

que seus inf c

ros foram os autores da intriga. No Ato
III de “Cabala e Amor”, o presidente
admite com admiragdo: “O plano ¢é sata-
nico. O discipulo supera o mestre”. O
governador cumprimenta seu cimplice
no Ato de “Gonzaga”, de forma
semelhante: “‘E dizes que és meu instru-
mento. Nio, tu és o brago do inferno... se
ndo-o préprio Diabo!”

T

Em ambos os dramas, os namorados
sdo vitimas de uma cruel fatalidade, mas
seus carrascos sofrem a bem merecida
retribuigio. O presidente testemunha a
morte de seu filho e o governador enfren-
ta a desgraga e a perda de Maria. Nas
dltimas cenas de ambos os dramas, hd

O presidente — Nio hd ninguém que
chore por um pai desconsolado?” ...

(um terrivel movimento do brago
contra o céu)

Nio de mim reclames estas almas,
oh! Juiz do mundo, mas dele. (Dirige-se a
Wurm)

Wurm (erguendo-se) — De mim?

O presidente — De ti, malvado. De ti,
Satands! Tu me desre o conselho de
serpente. Sobre ti a responsabilidade.

“Gonzaga”:

O governador (pega Silvério pelo
brago, apontando o grupo de Gonzaga):
. — Eis tudo que me deste ... o crime, a
deshonra, o remorso ... a codemnagdo
/dos homens, de minh’alma e de Deus ... a
'perda_de Maria na terra, no céu, no
inférnd)Tu me perdeste ... porém minha
guéda ha de perseguir eternamente a tua
\no a o em que roldmos.”

\..Estas e outras semelhangas, todavia,
nao indicam que Castro Alves imitou a
obra do poeta alemao. drama —
“Gonzaga’@®=tem uma base histérica e,
portanto, as semelhancas entre os perso-
nagens dos deis{dramds.sio, até certo
ponto, fortuitas, &5 B

O emprego dd ominosa earta tam-
pouco constitui um simple§ ato de imita-
¢do. No drama de Schiller estalcarta
precipita a tragédia. Em ‘}Gonzaj é
uma arma para assegurar a st bmissao de
Maria aos desejos do goverriq‘x;p{l_@c ele
usa como um iltimo recurso, quando
uma série de acontecimentos imprevistos

ameaga seus planos. E, mesmo assim, u{

uso da carta, embora aumente os sofri=
mentos dos namorados, ndo os aniquil.
como em “Cabala e Amor”.

E quase como se Castro Alves usasse
o episédio com a carta para mostrar sua
familiaridade com Schiller e prestar uma
homenagem ao poeta alemdo. Da mesma
forma que “As armas e os bardes assina-
lados” s3o uma homenagem de Camoes a
Virgilio e ““Arma virumque cano”, uma
homenagem de Virgilio a Homero: Uma
convivéncia de grandes espiritos através
dos séculos®

a indGstria de futur

As baterias solares cada vez mais

demonstram ser os dispositivos suprido-
res de grande parte das necessidades
futuras de energia, abrindo inclusive no-
vo campo para a industria eletronica.
A partir de 1973, com a pova politica
de pregos do petréleo, a Opep levou os
paises industrializados a dedicarem maior
esforgo para obtengdo de energia elétrica
a partir da energia solar, de maneira mais
barata do que através do petréleo. Hoje,
ap6s longo caminho percorrido, podemos
dizer que estamos obtendo baterias sola-
“fes muito mais eficientes e um pouco mais

Vassalo
do tempo
e do amor

Geraldo Pinto Rodrigues

“Jogral do Fragil e do Efémero”, de
Mario da Silva Brito. Editora Civilizagao
Brasileira/MEC, 1979. 165 paginas. Cr$
65,00. >

Com um ano apenas de intervalo,
Mario da Silva Brito dé seqiiéncia a sua
produgdo poética, publicando este admi-
ravel “Jogral do Fragil e do Efémero”,
que, na opinido abalizada de Alphonsus
de Guimaraens Filho, “afirma-se como
um dos seus melhores e mais acabados
livros de poesia”. Se a obra anterior,
“Suite em Dor Maior” (1978), j4 revelara
um M.S.B. de auténtica e pungente matu-
ridade, com total e absoluto dominio do
fazer poético, esta nova coletinea, sem
ser inferior ou superior aquela, ¢ no
entanto, talvez, mais patética e mais den-
sa, 0 que representa um acréscimo subs-
tancial em sua gloriosa trajetoria.

O titulo diz bem dos temas sobre os
quais se debruca o poeta: o frigil e o
efémero da condi¢do humana, em que o
amor, a vida, a morte sdo, realmente,
““pegas de um jogo incessante”, quando
nao uma luta, um corpo a corpo com o
cotidiano, no perpassar de cada dia, de
cada minuto de nosso tempo singular e
plural. E vé-se que, em M.S.B., o minuto é
fruido com sofreguiddo, com a dnsia
incontida de quem sabe que “Cada minu-
to/ é teu luto.” Por isso quer o poeta,
“‘Antes de partir/ em ameno abandono,/
um minuto apenas.” Ser-lhe-d “o tempo
de pensar/ as penas de amor.” Penas de
amor, por sinal, que ele explora magica-
ﬁ!ené‘, co?, um “Feiticeiro” ou uma
“Fﬁ;deira (titulos de dois estupendos
poemas), na primeira secgio dolivro: I —
“Servordo Amor™Ai se contém, creio, as
pegas mais¢trabalhadas do volume, nas
quais o AT'dd sobeja demonstragdo de seu
seguro dominioftantofdo verso curto,
quanto do lorigo. E8eja ao nivel fénico,
seja ao nivel semaftico (éstrutura, mes-
ma, da linguagem poética,'segundo Jean
Cohen), as poematizagdes de Mério, da

Anténio de Souza Teixeira Jr.

Com o rapido desenvolvimento da metodologia de produgdo das
baterias solares e a conseqiiente
redugio dos pregos de fabricagdo, prevé-se o consumo de cerca de § mil
megawatts por volta do ano
2.000, embora esta nio seja ainda uma fonte alternativa de energia
capaz de satisfazer de modo
vidvel as necessidades de energia elétrica do mundo.

baratas que hd seis anos, embora ainda o
custo ndo seja satisfatério. .
Passamos do prego de venda de US$
20,00 a US$ 30,00 por watt, em 1973,
para o de US$ 10,00 a US$ 15,00, em

1979. A eficiéncia aumentou, contudo, e
estamo-nos aproximando do méximo
tebrico, principalmente através do silicio
policristalino, do sulfato de cddmio, do
arseneto de gilio e, também, pelo uso

Silva Brito revelam um sentido de perfeita
“coordenagdo” dos elementos constituti-
vos da poesia literdria. Evidentemente, a
consecugdo de uma estrutura assim aca-
bada, harmoniosa e expressiva, s6 € pos-
sivel devido a longa e decantada expe-
riéncia do artista, no caso um poeta que o
é nio apenas pela graga de Deus ou do
Diabo, mas também mercé da técnica e
do esforgo, como a si préprio se definiu
Garcia Lorca. E o apuro dessa decanta-
¢do, dessa sedimentagdo da arte de
M.S.B. pode ser bem entrevisto, sobretu-
do, nas partes finais da secgdo 11 do livro,
intitulada “Vassalo do Tempo™. Ali, em
poemas de dois ou quatro versos, 0 A.
mostra toda a sua mestria, ou de quanto €
capaz o seu depurado estro poetico. E
mais: desvendam esse versos a conscién-
cia artistica e humana de um escritor que,
tendo sido fiel ao seu oficio ao longo de
sua carreira, o foi também no empreendi-
mento desta “perturbadora viagem da
vida”. Diz ele: “Todo santo dia/ ponho a
mesa/poesia.” (pdg. 158) “Nao fago/poe-
sia. /A poesia/ me faz.” (pag. 159) “Tudo
o0 que estd/ na minha poesia/ do chdo da
vida/ nasceu, crescen.” (pag. 160). De
fato, a impressio mais fl?mda que nos
deixa a leitura de “Jogral do Fragil e do
Efémero” é a certeza (por vezes chocante)
de uma confissio dorida, que nos toca e
nos comove exatamente porque, a0 reve-
lar-se, o poeta faz com que nos ponhamos
também a mostra, nas nossas vicissitudes,
perplexidadese limitagdes™
Ou, como assevera Alphonsus de Guima-
raens Filho,“como todos os artistas, inter-
pretando os sentimentos dos homens seus
irmios, perquire, sonda, se alegra e sofre,
e da sua fala poética extrai ressonancias
afinal, dentro do mistério lirico, intuitiva-
mente aclaradoras do enigma de todos
08,

Poder-se-ia ainda acrescentar que hd

na poesia de Mario da Silva Brito uma
seiva lirica plena e espléndida, tal qual a
sua “lua de outrora”, de que ¢ ele o
“dltimo demente”. Lirismo que, enraiza-
do 4 vida e a0 tempo, d4 o “tonus” de sua
bagagem poética. E o tempo, principal-
mente, com suas ‘“‘horas pesadas de
chumbo”, marca-lhe vincadamente a
existéncia, sendo por isso mesmo signifi-
cativo que nada menos de cinco poemas
seus tenham por titulo “Relégio”. Porque
“No relégio, guardido do tempo,/ prisio-
neiro que nio se evade,/ a vida acaba ou
se renova.”@

[ |
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simultineo de concentrador,
solar. Pesquisas continu; irigi
sentido de obter sistemas ain
baratos.
Em fungdo da redugdo dos cu
mercado mundial de baterias solares co
mega a expandir-se, a partir do con!
de um megawatt, esperando-se 5.
megawatts no ano 2000. E dificil dizer
quando o mercado se torna suficiente-
mente atrativo para justificar a produgio
automatizada de baterias, tornando os
custos cada vez mais baixos, abrindo
novos mercados, acelerando vendas, etc.
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