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En effet, parmi les 137 ex
posants qui [aconnent cette
poésie dite ¢lémentaire (au
sens d'élément), un bon tiers
était de la tendance concré

:
remier
ment

mot

typographique  ou

H H graphique méme, et ce bon
inventaire flera 4 part. quélques  rares

cx@eptions (le groupe bré
silicn et notamment les pro: e¢st un rapport

La premidhe chose qui aps
parait dansJawisite des deux

sont la
pris dans sa matiére

ceux pour qui I'élé est tel ou tel travail; ce bon
tiers employant une méthode _
absolument identique E
Heureusement on
marquer la force des résul-
tats dus & 1'étude d’une nou
velle poésie dont
photograp

lettre et le

dactylo

Puissance également d
certains poémes dont I'élé-
ment est la calligraphie (G.
Simonetti; Ed. Morgan;
A. et M. Oberto) ou un col-
lage enfin repouvelé ou ap-
parait derri¢re diflérents dé.
guisements la grande gueule
ou le cri d'un Pelieu, d'un
W. S. Burroughs, d’un N.

a pu re-

1I'élément

- - salles de cette gaferie est 4l gressions de Decio Pignatari; que entre le signe évoqué
l“ternatlonal I procession lundbre (cudy” Ludwi@ Harig ; John Furni- par l'objet photographi¢ et Ogue Mustill

terrement), officialisé de> vald M. E. Solt) s'est révélé la [ragmentation linguistique Mais les travaux qui appa-

puis par des anthologié§ ct &e fapmé par les utilisateurs  reproduite aux coteés de la -amcr:ll_ les plus remarqua-

plus  particulierement'op ar ASyStématiques d'un procédé premitre représentation (Ki bles d.ﬂS cleuc exposition

celle de Stephen Bann <ans quiginalité ou il est dif- tasono Katué et le groupe sont bien ceux des poetes

A LA GALERIE DENISE DAVY  de la poédsie concrite ficilgfde reconnaitre de qui  japonais en général) qui ont choisi comme él¢é-

ment I'objet (la balance de
Chieko Shiomi, Carrega) la
machine (L. Lijn, A. Arias -
Misson, le computer de Brian
Lane) ou plus simplement le
livre éclaté, éclatement pro-
duit par des découpages et
des pliages (C. Arden Quin
E A. Vigo, A, Silva Estrada,
E. M. de Melo ¢ Castro)

1l faut noter aussi les aeu
vees qui réclament la parti
cipation du public dont nous
donnons en exemple dans ce fin pour
awmero la proposivion de J
C. Moineau, Cette tendance sible (M
¢tait notamment représentée ple)

Rag!

ditionnée,

e dont I'élément reste
phrase mais qui est r

emboutie, détrut-  sest
te, refaconnée, composée en-

d’espéranto
Diacono par exem-

Enfin, mentionnons la so-
norisation de cette exposi-
tion et plus spécialement, 1’en-
registrement de R. Ortiz du-

rant la totale destruction d’un
; composition empreinte
grandissante

piano

d'une ironie

le, Ed. Galerie D. Davy) par la
création de machines (« Forces cy-
Barandiaran,

poésie gestuelle traduite par  Suu Sébastian; V* Biennale de

le son

dans I'exposition par les ceu-
vres de Frans Vanderlinde *qui fait un jugement
Et les pures recherches de

con-  un-le-verrabion »

aussitot

JB.*

on ne
peut plus arbitraire mais on ne
peut plus réel et vrai « comme-
arbitraire car il
atlaché @ créer une poésie
sémiotique (signe = communica-
créer une espece  tion:  les ponts sont des
acces-  étirés Robho n* 1w, qui
Jorme le dire par le fagonnage
du livre (Essai sur la sculptura-  étwle sur Arden Quin.

Paris) par la participation du
public (« target-poem » : le pobme
est déterminé par le point d'im

des projectiles sur une cible
dont les différentes zones compor-
tent une sélection de letires ou
de mots, présenté o I.C.A. Lon

mots noter dans notre
trans.  numéro un texte de Henry Ma
Majdalo-Mussio

de la
poesie
élémentaire
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1: Jean-Claude Moineau
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5¢EA. Vigo
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C'EST UNE IDEE DE OM

CAMINATI
AU
MUSEOOM

(caminati e fait en termes
quantum

e métapeinture exercé par peinture de la
peinture en dépeinture dans I'attitude méta
culturale de I'archipeinture (c'esta-dire cri
tique de la 'peinture’) sont dénoncé les cir-
constances du marché qui contredisent la
culture pour avida dollars

caminati a inauguré le MUSEE DES OR-
REURS

les MAMMOUTHS
voici les BIGS

les MONSTRES SACRES
par un saut moral a dépassé le « style » com-
me un fait mortal paraphrasant 1'idée
ana/chronistique d'un medicoom de repré-
sentation du faux immor(t)ale pour une
ligne
‘graphica’ su-deld de la peinture méta un
‘saut’ esth/étique du chiffre artistique par

de Ia Peinture

une technique déculturale typique du trompe-

V'oeil dans le propos du cirque, du luna-park,

du peintre de carrosserie
MONSTRUA RERUM

(cagnone)

DE LA PEINTURE
et un'opération d'optique virtuelle pour un
"objectif’ idéo/logique donc faux
x appél (carrega)
4 travers l'obnorme dilatation de l'oeil ana
peinturale caminati dénonce la
dé/formation
(le paradoxe en rue du régard)
en faisant les grimaces & la peinture j'éloge
1a folie qui annonce I'hegel/ana mort de l'art
AUTOPORTRAIT DE LA PEINTURE
ONTEMPORAINE
placée su  MUSEOOM OFF LIMITS
hurr ! yarrh! grr ! arrh ! quelqun va avoir son
compte maintenant ! TOUTES LES BETES
ENSEMBLE

EE

"415‘"””

& Tsv

(Just buzz!)
Dropouts?

L
gy

. :
O Tongy

JUNp
£38 pyjpeded

6 : Shimizu Toshihiko
7: Kitasono Katue
8: C. Pelieu

: Frans Vanderlinde
10 : Chieko Shiomi
11: JF. Bory

¢l7

s

icitermine le livre de la jungle (kipling) —
honi soft qui mal y pense !
STOP GO ART
un certain caminati mimétique (du « musée
imaginé » de micheli) a fait le saut mortale
(lec) en renversant l'esprit dans l'aidia —
le caminati formule nouvelle va au 'museoom
des muséesavec 'aidia fivé dans la téte et
cassé les c. & toutes prophéties: une aidia
d'archipeintre aprés la révolution des 'opé.
rateurs de culture’ contre la «culture» de
Vindustrie culturelle en prescription de prin-
OFF KULCHUR
et caetera, et les autres choses verezza me-

taste eser de
varigotti capo, le 27 juin 1966 oM
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caminati (anarcoide, une certaine fagon de se
dédonner, déja compromis avec le
marché, a prononcé sa autocritique
— cf. la tigre! la tigrel —) & été
par sa Tante pensionnée qui a ache-
té les matériaux pour dépeindre ces
tableaux)

ps. Varchipeinture de caminati expliqué au

peuple — « in a new key » (dans une nouvelle

clé) I'écart décultural en peinture: le faux

idéologique consiste (ceci est le mot qui ex

plique)

archipeinture
a pein-

dans I'aidia (idée) du comment faire
ture de X, y

enfausseligne de textes du Critighie Profes
sionel QUELCONQUE (honi. soiti.. et caetera)

«the revolution in phil ¥y end collec:
tion de mots qui est pour collection de ta-
bleaux la révolution & faire en ar§ est philo-
sophique et contre! la culture produite par
la révolution mais nous sommes contre (eS)
révolutionnaires nous ne-pensons-plus, dépen-
s

ons
d'une idée de OM cité par OM caminati fait
I'EPREUVE A DEPENSER

aux autres opérateurs ne reste que le plagiat
ion de I'opération

processus anamorphoticum le faire non-art
(de'genre’ dédonné)

& travers le langage manifestatif toute la com-

sans aidia (idée) il n'y & pas
mais «cople» et faux ob
dans le meilleur des mondes possible : pein-
ture « populaire » (qui signifie « pop »)
imaginez-en pendant / avec I'archipeinture de
caminati / une présentation de OM /

ROBNO/NOVEMURE/DECEMBRE 1967

pour une mesure d'anarchie fait partie de
L'opération le risque phylosophique dans
I'exercice ‘faux’, le 'faux philosoghique’ sur
le fil du rasoir (de occam), le fil du rasoir
sur le fil du 'faux idéologique’ (en termes
de contre-révolution culturale : culture de pro-
vocation, culture produite par la culture,
peinture par la peinture, ect.) équation autant

plus fausse quant plus idéo/logique — offaire
painting aidia spécialement métaculturale
pour allergie philosophique & la peinture
officig8E mnachronisme objectif dans le sens
quotidien du mot, contre l'ordre chronologi-
que ¢4 lingénu réalisme historique (ne vou-
lant pas reoncer & la thése de l'image adé-
quate/ (faj) pour distinguer le sens de l'opé
rationd'avec 1'opération paraphilosophique
mént
en termed delléculture (fx accame & baros
£0), adniveau de \métacommunication (anna
obexto)” future iriventionnelle avec les instru-
ments pour analyse métanalyse que la philo,
sophie de la_barre
de oemme & commencé Afournir aux chers
cheurs
ana de quantund est @ ls pefhture pour lyse
et pour logique:: aidia
une mutre manidre de pemser & une autre
fagon de faire (peinture)

mais 1'archipeinture est

une autre chiosel

DES
MUSEES

LE (FAUX IDEOLOGIQUE )
DANS L'ARCHIPEINTURE DE CAMINATI



EST-IL

ajouter d'essenticl & la pro-
position du chercheur qu'on
imite. Ce réle «d
geurs + — comme on dit en
musique — était naguére
tenu par les présentateurs
de vitrines et les

teurs de cabarets. On les
laisse aujour étres
au musée. A Expostion L

M 80 5%

dos movres donient s alap.

tations. On y voyait triom
s persanne inter

des peres fondateurs

du_cinétisme, comme Wil-

fred, Moboly-Nagy. Calder
e des hom:

— tandis

superpose Ia | luuw de Gers.
tner & leau de Haacke; on
méle I'intervention du spec-
tateur chére & Agam avec la
sélection perpendiculaire de
la lumiére propre & Cruz-
Diez, ou encore avec la lu
miére au_mercure de Takis.
Ces hybrides ne nt ge.
néralement pas | hiver. Mais

rrive que l'entregent de
Fartiste et lignorance du

posent : telle ou telle petite
galerie de la Rive Gauche —
transformée en ticre
— les présente. Clest ainsi
quon a pu observer voici
quelques mois, chez Riquel
s curicux travaux d'un
acrobate qui parvemait 4
conjuguer  dans
@uvre les propositions de
et de Tomasello. Cette
prolifération d'imitateurs —
qui sevissait également 4 la
Biconale des Jeunes — est
nuisible. Car ce que retien.
nent les plagiaires, cest Ias
pect extéricur de 1'euvre, le
coté mécanique, « physique
amusante », < concours Lé

pine »

D'on I'smbivalence d'une
axposition. comme, Lumieze

t: dun coté

o révéiait avec tme belle

rable de Tart moderne qui
a déja toute une histoire,

en offrant sur le méme plan,
sans aucune hiérarchie, sans
aveun effort de sélection et
de classification le meilleur

‘environnement,
siation, Yondulatcirs, Tu.

biquité, I'aléatoire perdaient
toute clarté dans Ieuphoric

passait  ds
kule:Muhhlm

pects  quoti scientifi.
ques, cosmiques; etc. qui
constituent intel-

lectuel de notre temps.
On aurait du reste

mérite d'ére —
au prix de g icultés

sychologiques et matéricl-
les — a rével un mu-

logie _réactionnaire
vit actuellement et qui veut
voir dans lart wn 3
Apres sa_journée de travail,
pendant son week-end
dans’ 52 seconde réah
Thomme de la_civilisation
le consommation allume ses
gadgets, ses parois Jumineu-
ses, ses boites sonores, et
se détend. On a le regret de
le dire, mais lart ce 'est

P ot <les
sition
nolnl gt e

passage d'un

“at d! dvllluﬂon & un au-

s . expliquait déja Fran-

castel voici divsept ans.

«Lart, disaitil cncﬂrt est
un’ des

— par quoi il entendait une

ures constituantes

de Ilmelhgenct collective,

e notre

appréhtmwn du rtcl un de

nos moyens les plus’ essen

tiels de comprendre ¢t de

transformer le monde. Toute
idéologie qui tente aujour-
v lactivité

leur faculté de mettre en

d'objets esthétiques — beaux

n
réagissant les unes sur les
aut pas el

création artistique joue
un Tole déermipant, Lot
n'est pas Cest

motent de Ia civllcntion (2).

Le role de toute société
structurée est de s'opposer
4 ce qui la met en cause. 1]
e faut pas voir un hasard
dans le détournement de
i pen-
sées créatrices. 1 em-
ment on cherche & les do-

;;fxube , engagés tous les

(« soyez
Op Op Op-timiste | » procla-
mait 3
‘minin ips que

EDITORIAL

ETISME

bles », une forme now
d :m:nppemmx (ondﬂe sur
‘notion de oo quil
T e
g

gements actuels, une double
implication morale

— Le tem s
considéré selon lattitude ro-

ricain et francais. L'art n'est
plus ce que Malraux nom-
mait un « anti destin », un
moyen de lutter contre l'ex-
périence de la mort, une
sorte de religon laique. 11 g8 B NG telle
rend compte de la réalité Toton auril v relbtess les
telle quielle est, avec les S e
métamorphoses qu'elle im- ne se saisissent pleinement
plique, il ne veut ni nous que pris_ensemble, comme
Sveugler of nous comolec = il (atent T par des
mais_ élargir notre connais- 1l T
sance du réel et nous donner
les instruments d'une ne
velle praxis. SVeC son BpO
— Dautre part e ciné les cabines de
isme, en metiant Iaccent  geamime o0 Morelet enfer
sur la dématérialisation de me et mitraille ses col

Fobjet, crée des habitudes etc., ete, Toutes ces @uvres
mentales qui ne peuvent pas ont’ pour définition com-

données stables, concretes,

plus souvent modifier Veffet
permanentes du monde — par ses déplacements — un

engendre une attitde glo- peu a la maniere dont les
ui va contre la philo: auditeurs de
sophie générale d'unc soci¢ difient Iecoute de ses du
1€ fondee sur la consomma niéres créations par la
tion, l'accumulation, la pos- sibilité qu'on leur donne du
circuler au milicu de l'or-
chestre. Mais surtout, cha-
. cune de ces ceuvres, chacun
de Tavolr qui débouche — o ccs covironnements eat
par les habitudes qu'elle T'expression et l'instrument
== Sur une prise de po- une . Rien en l'oc-
currence de gratuit, rien qui
ne soit sous-tendu par une
Proposition trés précise, rien
qui ne renvoie a la réalité
ollock qui aporte au musée globale du monde. L'euvre
»mﬂ'-'l un dripping sur le- est ici truchement, langage,
wel il a inscrit au pochoir réel

Lartiste cinétique est & sa
fagon « engage ». 11 l'est tout
autant que le pasticheur de

Or que voyonsnous se dé-
velopper actuellement sous
I'dtiquette d'environne
‘ment Des papiers peints
animés, des ambiances dé.
coratives, des « atmosphéres
de détente , des supplé-
menis tichistes pour archi-

turation de lintelligence col-
lective. C'est en cela que le

1 est réactionnaire. En
xant lattention sur I'objet

ture  secondaire; de
it dfpess de 1 peosde il Flaubert, des Vielra da silva

réifier le mes: Tar. le moyen pour la cause, on
diste, i enlever son sarréte & linstrument ma
tere libérateu , au moteur et A la

o, se cople servilement
techniques utilisées par
Withed o plus de qua-
ans — techniques qui
reste, répandues
aux Etats-Unis dans tous les
cabarets 4 la mode sous le

P Vesteta: dia
concept qui s répand ac-
tucllement comme une épi-
dérmie : Len

tre art.
Comme dans le cas de 1

bre, et qui serait absorbé Art, une idée forte est mul

simultanément par le specta- Splias Tcpie v
fmimtee s & incke. | Fu ons e
g Tl {a dinaturent. "On Setforce

Autre chose ? A Robho
hites. Mais i est s e,
phetes. Mais il est clair que,
4 Iheure méme o trop

proposé, avec ses « Pénétra-

ADEMISME

theme de Iinstabilité visuel-
. — dautres
continuent d’inventer le lan-

pe.
trables de Sot
Yensonialles de' Lyn- Clark,

Flences djs mentionnées —
les recherches et

ique de Hans Haacke; les
environnements xouple; de
Col t que

cur disposer au centre
recherches de 1

ue du recteur Poinc
dun plano télé-visuel qui lui
permet de réaliser sur le
champ des mélanges d'ima-

nagucre quau prix dinter-
Tihables travauk de labora:
toire. Utilise jusqu'a présent
1s Tiguratives — no-

quasi infinie de la forme et
de la lumiere et par exemple
une insertion & volonté de
dilférents fonds de toutes
densités derriere le premier
plan de limage, Lorsquon
sait qu's l'instant méme ot
l':umu se met au clavier,
il peut, des aujourd'hui,
mulllph:r par 10 millons —

Telstar, par 100

il — Pissgg sl at
e tain de créer, on

trouve devlnl un’ phtno

mes ampleur si con-

Sidérable guon pout 36 de

der lle mesure

clarait au Mondo « 11 y & des gens

52

L1
I
¥
£
§

?

Passé relativement inapercu, considéré
par beaucoup comme gadget san' im-
munu, comme un vieux truc de niusic-

«l'espace rythmé» présenté par

Agam & I'exposition «Lumiére et mou-
vement», est une ceuvre de premiére
grandeur.

Pendant 13 ans, Agam a consacré ses
recherches aux mutations fictives (par
déplacement) ou r interven-
tion du sr«uleur) de la surface peinte.
11 a développé un programme de travail
!nndé sur la notion de succession tem-
porelle qui a eu une influence décisive
sur I'évolutlon de l'art cinétique. Toute

position formelle — [fat-elle provl-
suirement l‘;gée sur le plan — était po
toutes 16s mtt-mnrphoss
poss bles et il fondait son esthétique sur
un refus — quasi religieux — de I'image
statique.

Pendant ces treize années son ceuvre
s'est articulée autour de deux notions
rrochu mais différentes du temps. Dans
la premiére catégorie — par exemple
dans ses panncaux & lamelles vertica-
les triangulaires, qui postulent deux ou
plusieurs points de vues pour le spect:
teur — l'appréhension du tableau peut
étre recommencée, u qu'on pren-
ne deux ou plnsxcul’s fois de suite ces
mémes points de C'est une expé-
rience qui p:nl se remre Lg temps, en

du

ublenu s‘lnscrh dans ce qu'Agam lui-
méme appelle une durée — par quol

entend une cxpérience temporelle fer-
mée, dont la répétition est possible. A
cela’il oppose la notion de temps ouvert.

1l s'en approche avec ses
I

PHOTOS MICHEL DESIARDINS

C'est cet enlisement dans le formalis-
me qui est dépassé aujourd’'hui avec
«l'espace rythmé par la lumieére.» En
méme temps qu'il découvre, a I'instar
de pionniers comme Vantongerloo ou
Takis, les possibilités immenses du champ
ondulatoire et l'avenir ouvert a toutes
les recherches fondées sur les forces
invisibles mais bien réelles de I'univers
physique, Agam dépasse d'un seul coup
le vieux probléme du support formel —

I'anéantissement de celui-ci.

prioxi formels
l!on léométrlque

toujours des formes classique:

gissaient, des formes compliq P
fois wecherchées, évoquant tantot
dernier Herbin et tantdt le Kandii

: grice a un micro ultra sensible,

pte les ondes sonores et les trans-

ndes élecm% es, la voix hu-

ut autre bruit, se change

les trés importantes propos le lumi¢re. Comme dit 'ar-
systématiques de 1954 ct de 1962-63). i

L'ceuvre matérielle se réduit & un mince
filament électrique. Jamais on n'est allé
aussi loin dans la disparition de I'objet,
jamais on n'a occupé I’espace avec un ma-
tériau plus intangible (plus « impréhen-
sible» divait Agam). Il n'y a plus de
sculpture, plus de matiere, il n'y a plus
qu'un frémissement lumineux impulsé
par des ondes insaisissables.

Clest I'occasion de regretter les argu-
ments de ceux qui mentionnent tel ou
tel dancing pour enlever 4 Agam la pri-
mauté de sa découverte. La peinture &
I'huile existait avant Cézanne, lungle
droit avant Mondrian, I'électr
me avant Takis, le (eu nm chm, l'enu
avant Haacke. Ce pte, c'est la
projection Intellectu:lle de lnnlsze sur

le données de la matiére, c'est la prise
de possession créatrice d'une évidence
physique afin de lui imposer un éclaira-
ge nouveau. La fonction progressiste de
Part_est de constituer notre intelligence

de l'avenir par des

agressions répétées

contre nos catégories esthétiques et mo-

vales. «L'artiste, disait Gabo, est hyper-

de

aux
I'espéce. 11 inscrit

ses pressentiments

dans les formes qu'il crée et qu'il pro-
pose ensuite a4 ses semblables. Une for-
me peut fagonner ou au contraire dété-
riorer I'esprit humain, ouvrir ou fermer

I'intelligence ».

On trouvera ci-contre le manifeste pu-
blié par Agam a l'occasion de sa dé-

monstration.

I
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QUATRE

PAR GREGOIRE MULLER

NON PEINTRES

Quatre grandes foiles: sur la premiére, des bandes verti
cales ; su milieu de la seconde, un rond noir ; des bandes hori
points bleus sur toute In

zontales sur la troisieme, et des

surface de la derniére. Eotre ces floiles, un scopitone qui
nous montre upe femme nue, les grandes caux de Versailles,
ete.. Ceux qui slintéressent de prés a I'Art d'avantgarde n'au-
ront pas de mal & reconnaitre, a la Biennale de Paris, les au-

ils identifieront facilement
PARMENTIER et TO-
précé

6.

cette nouvelle provocation
» de BUREN, MOSSET
RONL. qui n'ont jamais peint un tableau différent du

¢ en décembr

Ia leur gr

de la Jeune Peinture, c'est leur
d e blanche les

& b
store, Mosset peint un petit
Parmentier se sert

toile blanche,

toile de larges bandes grises

d'une bombe pour reco
Torini

couleur bleue régulitren

horizontales et su pincesu des touches de

la toile. Ils exécutent

dant qu'un haut-parleur ne

sinsi plusicurs toiles identiques. p
cesse de conseiller au public de « devenir intelligent » et qu'un
tract est distribué

Plus récemment, le 2 juin, le groupe BM.P.T. parvient &
réunir, & force d'affiches et d'invitations, une grande partie de
U'élite artistique parisienne dans la salle de théitre du Musée
des Arts Décoratifs. Marcel Duchamp, Niki de Saint-Phalle, Mar
entre sutres, sont obligés de payer cing franes
pour pouvoir regarder une toile de Buren. une toile de Mosset,
une toile de Parmentier, une toile de Toroni, identiques & celles
de I Jeune Peinture. Une demi heure durant, tous attendent
quiil se passe quelque chose de plus spectaculsire, lorsqu'un
haut-parleur annonce qu'il ne sagissait, bien entendu, umique-
ment que de regarder les toiles, Un tract est ensuite distribué,
les dimensions des

tial Raysse

qui les déerit objectivement, en donnant
molifs et lo nom des couleurs employées

Face & chacune de ces trois manifestations, c'est le méme
sentiment de frustration qui se manifeste: non seulement il
y & le fait de peindre toujours le méme tableau, mais il y a
sussi la banalité du « sujets! Clest avant tout sur un refus
catégorique que se fonde leur attitude: le tract distribué lors
de leur premiére manifestation sffirme que si ls Peinture est
activité ludique, sociologie, politique, esthétique, érotisme, oni-
risme, introspection, ils s'affirment non-peintres. Refusant tout
ce qui, pour l'smateur, s toujours été a la base de I'Art,
vision de l'artiste sur I'homme, sur le monde, délectation pour
U'wil. pour Pesprit, il n'est pas étonnant que leurs peintures
sient été jugées « frustrantes ». Leur premiére réaction s été de
démystifier la « Peinture » et de se situer en dehors (non-pein-
tres) ; une plus longue réflexion sur leurs @uvres les a amenés,
i loccasion de cette Biennale, i affirmer, su contraire, quiils
étasient les seuls vrais peintres, et que tout le reste était au
nivesu des images de leur scopitone! Dans leur attitude, on
sent ube évolution & travers oes trois manifestations: de la
pure négation du début, ils sont passés a une invitation au
regard, pour sboutir & la ridiculisation de toute autre peinture.

La négation la plus totale surait été de ne pas peindre
du tout (certains le leur conseillent !), mais c'elit été une atti-
tude intragsmissible ; continuant de peindre. ils dépassent né-
gation et frustration pures. et chargent leurs tableaux de tout le
poids de cette attitude pour la rendre accessible & d'autres.
Liacte de peindre les améne a dépasser en complexité la logi-
que de leur premier manifeste: négation de fout « message ».
le tobleau redevient message... de cette négation; et cette né-
gation n'existe que par rapport & I'affirmation de son existence.
Ou, plus simplement, leurs tableaux affirment : « J'existe, parce
que je suis la négation de toutes les facilités qui rendent les
autres tablesux faussement existants ! »

Facilités, tromperies. prétextes : ce sont des termes qui re-
viennent constamment lorsqu'ils parlent de tout ce qui fait le

message pictural. Mais n'estce pas précisément ce qui rend la
communication possible ? Ils en sont conscients, et ce probléme
de la communication (et par conséquent de I'efficacité), est & la
base de leur position. Leur confiance a été ¢branlée par les
interprétations superficielles, illusoires et souvent contradictoires,
par la facilité avee laquelle la peinture a toujours été absorbée,
par les prétentions dépassant les résultats... En retranchant au
cours de leur évolution chaque élément qui rendait la commu-
nication équivoque ou fausse, ils en sont arrivés & une espéce
de degré zéro de D'expression. La charge émotive, éthique ou
esthétique est volontairement supprimée. Avant d'en arriver la,
ils étaient des peintres « & part cntiére» (Nouveau Réalisme,
Abstraction expressionniste, etc...), et leur position actuelle est
en réaction directe contre toutes ces formes dexpression per-

i

En cela, ils se rapprochent du Minimal'Art améri

sonnelle.
qui est en réaction contre le subjectivisme cxacerbé de I'expres-
sionnisme abstrail ; eux également accordent une importance

capitale & I'existence objective d'un fait artistique brut. Mais le
rapprochement s'arréte la: pas de volonté de modifier l'espace,
pas de probléme d'environnement, ni de probléeme de forme ou
de force d'impact dans le groupe BM.P.T.; uniquement une
affirmation de l'existence sans qualificatif, sans « beauté », « lai-
deur »

Tout leur travail a consisté & anéantir au maximum les
qualificatifs pour ne montrer que cette existence brute.
Buren, c'est la neutralité de la forme : la largeur de ses bandes
est moyenne : plus larges, elles exprimeraient ln pesanteur, plus
minces, le rythme sériel; et la fagon dont il recouvre les
bandes extérieures n'évoque ni le geste expressionniste ni la
rigueur d'une peinture mécanique, son trait est inconsistant, & la
fois droit et courbe. Le cercle de Mosset peut, au contraire,
prendre tant de significations contradictoires (zéro, signe de la
totalité, O, cible...) quelles s'anéantissent I'une Iautre. Les
bandes de Parmentier, peintes (assez mal) a la bombe, attei-
gnent par leur bétise voulue le non-sens absolu. Les surfaces
de Toroni, avec ces points d'une couleur « joyeusement » bleue,
donnent une forte impression d'inutilité, de gratuité, et sont
comme une ultime dérision de tout « message »

Leur position est significative d'un certain climat : de plus
en plus, on a perdu confiance dans les valeurs picturales. Pour
la majorité des artistes, ce n'étaient que les valeurs tradition-

ées: et leur travail consiste, en prenant
une certaine distance vis-a-vis de ces valeurs, & en trouver de
nouvelles, plus adaptées a la situation dans laquelle nous nous
trouvons. Pour le groupe BM.P.T., c'est toute la Peinture qui
est @ remettre en question. peu importe d'employer de la toile
ou du plastique, d'étre out ou in, il faut repartir & zro.. Et
cela, méme si les voies quils sont susceptibles d'ouvrir sont
encore obscures. C'est cette volonté de révolution totale qui a
permis a Otto Hahn de les appeler les « Gardes rouges» de la
Peinture, cette tentative de s'engager fotalement & leurs risques
et périls qui fait dire @ d'autres quiils sont des « Kamikazes » !

nelles qui étaient visées :

A travers cette remise en question totale des valeurs pictu.
rales, c'est toute une fagon de considérer le monde qui est fina-
tion de lexistence brute les amé
wen retenir qu'un : le fa
dire Jean-Luc Godard ; d'une

lement exprimée, Laffirm:

nier tout critére, ou plutat
«Tout ga clest pareil 5, sime

maniére plus catégorique encore, c'est ce que disent leurs
@uvres. On aboutit ainsi & un détachement total, une ataraxie
proche de celle des stoiciens, dans lequel il n'y a plus ni opti

misme ni pessimisme. seulement la constatation d'un certain
nombre de faits.

Nous sommes loin de ce seul besoin de frustrer que beau-
coup voient dans leur aititude. Peutétre estce besucoup parler
pour des tableaux si restrictifs et si neutres, peutstre pourrait-
on en dire autant & propos d'un simple caillou ce serait
encore leur donner raison. puisque pour eux. je suppose. un
caillou vaut bien une toile !

Grégoire MULLER.

MULTIPLES

« Mondrian rejetait, en théorie,
l'unicité inimitable de I'euvre
d'art comme un principe morale-
ment et socialement négatif, et
c'est lui encore qui préconisait la
possibilité de la reproduction mul-
tiple des ceuvres d'art. »

Michel Seuphor (« Mondrian »)

lammarion.
ENVIRONNEMENT

« Si des personnes sympathisan.
tes laissaient composer leurs inté.
rieurs selon la Nouvelle Plastique,
la peinture de chevalet pourrait
progressivement  disparaitre. |
Le tableau abstrait-réaliste pourra
disparaitre aussitot que nous pour-
rons reporter sa beauté plastique
autour de nous par la division en
couleurs de la chambre. [...] Nous
parcourons visuellement la cham-
bre et, d'aprés cela, nous nous
formons une image intérieure qui
nous fait voir les divers plans com.
me un seul. [..] L'unité a trois
dimensions des surfaces murales
n'estelle pas un moyen excellent
de nous déplacer intérieurement,
je veux dire de nous faire sentir
plus_profondément d’une maniere
pluri - dimensionnelle ?  (« Réalité
naturelle et réalité abstraite ».)

Mondrian, 1919
HOMMAGE A MALINA

« Quelquefois, dans l'aprés-midi,
lorsque, par hasard, des Esseintes
€tait réveilléset debont, il faisait
manceuvrer le jeu des tuyaux et
des conduits qui \vidaient I'aqua-
rium es leremplissaient a nou-
veau'deau_pure, et{il y faisait
verser des’ gouttes d'essences colo-
rées, s'offfant a_sa guise ‘aifsiy les
tons verts oud saumitres, dopalins
ou argentés qu'ont les ¥éritables
rivieres, suivant la couleur du_ciely
I'ardeur plus ou moins vive du
soleil, les menaces plug od moins
accentuées de la pluie, suivant, en
un mot, I'état de la saison et de
I"atmosphére. »

Huysmans, (A Rebours, 1887)
HAPPENING

« L’idée de ville polychrome
m'était venue pendant la guerre
14.18 G l'une de mes permissions
de détente. J'avais rencontré Trots-
ky @ Montparnasse. 11 avait été en-
thousiasmé par cette idée. Il envi-
sageait la possibilité d’'un Moscou
polychrome.

«Si l'on considére Iensemble
d'une ville, d’une rue, d’'une mai-
son en rapport avec une action
colorée extérieure, des possibilités
considérables s'offrent immédiate-
ment. Le froid du sol d’un immeu-
ble, par exemple, s'allege si la
couleur entre en jeu, le volume
méme de Uimmeuble est attaqué.
Les banlieues noirdtres et sinistres
peuvent se transformer ainsi en
secteurs gais et lumineux.

« J'avais pensé, en 37, pendant
UExposition, a utiliser les 300.000
chomeurs a gratter toutes les mai-
sons de Paris. Le projet était de
créer un « événement d’étonne-
ment » pour les visiteurs, Paris
tout blanc et, le soir, des avions
et des projecteurs inondant la ville
de couleurs vives et mobiles. Pour-
cuoi pas ? Mon projet ne fut pas
accepté. »  Fernand Léger, 1949
ASSEMBLAGES

« Moi, je n'ai pas la crainte de
I’Art et je n'ai aucun préjugé
touchant la matiére des peintres.
Les mosaistes peignent avec des
marbres ou des bois de couleur.
On a mentionné un peintre ita-
lien qui peignait avec des matiéres
fécales ; sous la Révolution Fran-
gaise. quelqu'un peignit avec du
sang. On peut peindre avec ce
qu'on voudra, avec des pipes, des
timbres-postes, des cartes postales
ou @ jouer, des candélabres, des
morceaux de toile cirée, des faux
Apollinaire, 1913

cols. »
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Hans Haacke = Voile Wews 1966 (vair page
ivante).




norceau de  tis
comme un dra
voile, selon la

La direction du
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e ces mouvements n'est

endant des autres. Une pulsion commune

rs la membran
lleurs une dépression ; des

ant puissant le
a la rupture ou
e. A partir
ap de facteurs sont en

ne peut étre exacte

s en mouvement

comme un organisme
wencent

es de rme la fagon
suspendre ; ses res premieres : le
t e s outils : les lois

Hans HAACKE
( aoiit 196
re quelque chose d'expérimental, qui
gisse & s - ient, qui change et
i que chose qui soit non-déterminé,
faire quelque spectateur »
L t que de I
re quelque chose qui vive dans le temps
qui donne l'expérience du temps au spects.
rticuler quelque chose de Naturel

Hans HAACKE
Cologne, juin 1965

y compris moi-méme, il

utte furieuse, une terrible
efforts de Haacke. Clest

les forces et les phé-

nature, mais seulement dans la
sont hermétiquement enfermés

de laboratoire artificiel. Non pas
au d'un lac, mais leau distillée H,0 du

JACK BURNHAM

pplément n* 1 printemps

PORTRAIT DE L’ARTISTE
20 septembre 1967
Cher ami
Jespere que tu n'es pas fiché si je ‘
te tenvoie pas de photo de moi. Le
de l'artiste, comme sd signature,

enu un cbjet de vénération
omme sl figurait parmi les vedettes
du  show-business. Conséquemment, peu

ntérét est atiribué a son @uvre mé-
me: je ne veur pas contribuer davanta-
ge @ cette situation misérable. A cause
de mon refus de donner des autographes,
j'ai déja eu quelques querelles. Jespire
que tu ne prends pas mon refus de te
donner ma photo pour une insulte.

Amitiés, |

HANS.

AAAAAAAAAA

Hans Haacke est parmiJes jéunes chers
heurs, un de ceux qui’no@is aident lé
sortir des ornieres ou s'eRiise

ne, fascinge par 17dés
t et incapable deydégager
nouveaux concepts

Son itinéraire, depuis se
caractérisé par la mise a cont
plus en plus systématique des
la nature. C'est deva

ralisme cinétique que nous nous trou
vons

Par quel ch
cette positio
sacre a

nmun est-il arrivé a
> Début 1960, il se co
Tt optique soft», trés
atténué. Il emploie d'abord des reliefs
en papier, puis des surfaces blanches qu'il
couvre de points jaunes. Il obtient une
modulation souple, A Documenta, cette
année-la, il est trés frappé par les sur
faces saturées d\ Pollock et de Dorazio.
Mais des 1961, nous a-til expliqué lors
de conversations dans son atelier de
New-York, je me suis rendu compte que
mes points jaunes sur fond blanc n'étaient
varfation sur des themes de Va
sarely. Certes, c'était plus proche du ré
que la perspective renaissante, puisque
ela faisait appel a des données opti
ques — donc physiques. Mais c'était en.
usionnisme. Clest alors que je

e suis lancé dans mes ceuvres reflets

Haacke met au point des mi-

glas, creusés d'alvéoles. L'acier reflé
alvéoles en les déformant, « Comme
je ne pouvais pas me payer de grandes
feuilles de plexiglas, j'ai pensé les rem.
placer par de l'eau. Jen ai rempli des
boites. Du méme coup, je me suis rendu
compte que l'eau avait en elleméme des
qualités de vie et de mobilité que le plex
glas ne rendait pas.. Dans mon travail
il y a toujours une ¢évolution parallele d¢
lintellect et de la pratique. Souvent je
decouvre les choses par hasard » Clest
ainsi que Haacke — qui commence a d
velopper ses recherches sur I'eau en 1963
— est un jour frappé par le phénomén
de la condensation : « J'avais laissé im
mobile pendant quelques jours une boite
pleine d'eau. J'ai remarqué que les surfa
ces se couvraient selon la chaleur et la
lumiére ambiantes d'unc pellicule plus
ou moins dense de gouttelettes qui se
transformaient en petites rigoles quand
elles avaient atteint une certaine gros
seur. La paroi qui faisait face a la lu.
miére était la plus condensée. J'ai saisi
alors l'lmportance des conditions natu:
relles dans_le développement du produit
artistique. Et j'ai réalisé toute une séric
de travaux directement conditionnés par
mbiance physique qui nous entoure

En décembre 1964, j'ai mis au point ma
Vague : une certaine quantité d'eau_en
fermée dans une double plaque de plexi
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s, dont le «dessin
mouvement que lui
eur. Simultanement
sortes de liquides .
verses — car on se rend comple
gu'on, emploie I'eau, quiil s'agit d'un ma
teriauhd'une densité tres particuliere
qu'on |eut tdut auss

le méme récipient d

ien mélanger

quideS de densités tres dif
imes plagues et
Jes® bouleversements sont obt
retoifnement manuel de l'objet
Toujours en 1964, jai fabrique
Tboule suspendue sur un coussin d'a
en A9641963( mes voiles ar
upidont Faspect change to
ement selon Ja puissanceidu vent. Pour
moi, il s'agissit toujours d'utilises, ur
force naturelle. Je m'effdrgais diemployer
chaque fois la formegla’ plus Simple, la
plus dénuée de prestive plastique

es cylindres colc

En 1966, j'ai en quelqué Sorte sretour
né» le probleme de laleondensation et
jai obtenu mes pains de glage, L
densation, clest l'évaporation de
sous l'effet de la chaleur ; la\glace, c'ést
wcentration de l'eau 'sous Yeffet du
Jai fixé une barre verticalehd:
cuivre a un appareil élect
gération. Elle capte I'humidité ambiane

— et grossit_indéfiniment — des sentajr
nes, des mois, des années — pour peu
qu'on laisse |'appareil bra Mais en
levez la prise et l'objet disparait totale

ment en quelques minutes.

it glace est un bon exem
démarche de Haacke, Produit
de la nature canalisé par lartiste, i
prend au piege la matiére en circulation
dans I'espace, et du méme coup il rend
visibles des phénomenes de la nature bien
récls mais indiscernables & il mu. I
s'agit, dans tous les cas, chez Haacke
d'une’ ceuvre «ouverte» puisqulelle est
le produit d'un développement imprévisi
ble

Enfin si l'on met & part ses Volles et
ses Vagues, la recherche de Haacke se
caractérise par la lenteur de son mou
vement, Les meubles de Bury sont com
parativement beaucoup plus- rapides. 11
simule Ja réalité ndis que Haacke la
produit telle quelle. Ses ceuvres croissen
plus qu'elles ne bougent, « Ce sont, dit-il
des choses qui ont une histoire » — une
histoire naturelle, avec des métamor-
phoses qui ont le rythme insidieux cf
tranquille de la vie. Elles grandissent et
elles urent de méme fagon qu'un
corps d’homme. Son pain de glace est
remarquable par limpression de solidi
{e et de densité imputrescible qu'il pro
duit, C'est a la fois la chose la plus so
lide et la plus fragile du monde. Aucune
ceuvre moderne n'est parvenue A

traster a ce point le tangible et I'éphé-

mére

Dans la captation des forceside la fa-
ture, deux directions S@pdiscernent’ aus
jourd’hui — au niveau des instuments
techniques. Pour certains, qui veulent
canaliser les ondes électriques(et magné
tiques, les gaz de néon, les vapeurs de
mercure, I'hélium, qui veulent agir a dis-
tance sur les obfcls‘ répercuter ?cm\' im
pulsions dans de nombreux endroits \a
a fois ou encore programmer par compu
ters de vastes environnements — un ap
pareillage complexe est de plus en plus
nécessaire. Tubes cathodiques, postes
émetteurs — bientdt radars : linterven
tion des ingénieurs s'impose, et des hom-
mes comme Billy Kluver, en Amérique,
qui met a la disposition des artistes les
rcchcr(hu en laboratoire de la Bell Te-
lephone Company, deviennent d'indispen-
sables truchements. Pour d'autres, au
contraire, comme Haacke, la canalisation
de la nature est réalisée avec une simpli
cité quasi-bucolique. L'eau, la glace, le
vent sont mis & contribution

Les premiers de ces créateurs — les
technicistes — veulent saisir ce qui échap-
pe a_la,sensibilité traditionnelle sous.ja
centé dans notre époque et prendre au
pidge ce que nous ne discernons pas de
visu't )l'univers moléculaire et atomisti
que, le) grouillement ondulatoire et im
perceptible — dans linfiniment gran
comme da nfiniment petit — & nos
habitudes intellectuelles et & nos sens
Pour les autres,— les panthéistes — il
s'agitd@u contraire — dans une perspecti
ve dbachelardienne — de retrouver nos
rythmes profonds, notre vérité biologi
que, notre h@rmoniesavec 1'univers. C'est
en cela qu'on peut parlep,d'un naturalis
me, d'urie réédacation semsorielle, d'une
redécouverte des dommées immuables du
monde. A la limite, compie 1'indique clai
rement linterview de Haacke.que nous
publions cicontréjrc'est une thérapeuti-
que qu’on nous propose, eomtre l'univers
mécanique qui nous enveloppe dans Jes
Megalopolis modernes, de plus en plus

Objet manipulable, plexiglas et eau, 1964.65

commandées par les cadences non-huma
nes des machines.

Dans le premier cas comme dans Je se
cond, cest toujours la nature qui
mise 2 contribution. Mais ce n'est
la méme. Pour les uns
ploient des appareillages sz
la nature telle qu'elle
un_demisiécle de recherche
que. Pour les seconds,
nature éternelle — celle
pulsions de notre corps
t avance dans ia p
I éprouve simultanér
de revenir aux sources
taires de la vie

}‘4- son extré misme

o nommer Vart-signe et [.m piige.
L'art-signe, c'est le courant n

drian, Malevitch, Duch:
bers, Bill, Fontana, qu
fournir des clés du réel, d
systeme, image o
du monde n

Bill qu

sme t étre lu
ceuvre signe, tandis que les xmprdnlew
de corps sont congues comme

des fixations de la réalité matérielle

Le mérite
cas daller

Voici une photo de ma boite d’herbe que

‘i finie au début mai, cette année: de

la croissance pro

Hans Haacke est né & Cologne en
1836. Apres des études & I'Institut d'Art
Appliqué de Kassel
en 1960 professeur
a '»nn\ en 196

jusqu'en 1963 e
2wt reveem enseigner en .L\P'rugwe
notamment comme successeur de Otto
Plene & «'école de mode» de Dus
dorf. Retour en 1965 sux Etats-Unus
ol il épouse une Américaine. Il as-
sure sa subsistance en enseignant
quelques heures par semaine d'abord
au Philapelphia College o puis
depuls 1967 & la Cooper Union de

New-York Haacke a exposé aveo

Nul
le Groupe Zero e
I n's jamais fait
personnelle en France
senté en Amérique par la Galerie
Howard Wise




« I'ai rempli en partic des récipients en plexiglas
de simple forme stéréométrique avec de I'eau b fe les
ai scelles. (voir p. 11 nos photos ). L'infiltration dé& Ja lumis
re chauffe lintérieur des boites. Puisque la températiire
intérieure st toujours plus élevée que la tempécature
extérieure, l'eau enfermée se condense : un voile léger de
gouttes commence & se développer sur les parois internes.
D'sbord elles sont si petites qu'on ne peut les distinguer
séparément que de trés prés. Les gouttes grandissent heure
par heure, les petites se combinent avec les plus !
La rapidité de l'sccroissement dépend de D'intensité et de
Tangle de la lumiere infiltrée. Au bout d'une journde, une
couche dense de gouttes cluirement définies s'est formée
et toutes refletent de la lumiére. Avec la condensation
qui_se poursuit, ines grossissent tellement que leur
poids surmonte la force d'adhérence et elles coulent lo
long des parois en luissant une trace. Cette trace com-
mence @ grandir. Des semaines aprés, des traces multiples,

coulant Jes unes aux colés des aulre
Correspondant & leur

iige resp
gouttes de grandeurs différentes. Le processus

condensation ne s'arréte pas. L'apparence de la boite se
modifie constamment mais irés lentement, et ne se répéte
Les conditions sont comparables & celles d'un
organisme vivant qui réagit d'une maniére souple @ son
condensation ne peut pas

jamais,

environnement. L'image de la

s sont développées.
tif, elles présentent des
Ia

Boite & condensation. 1965,

Stre prédite précistment. Elle change librement, contenue
simplement par des limites statistiques. J'aime cette
liberté. »
jack w. burnham
ti
a hans
Seylla-Carybdis. 1965 ; réversibles (3 états) Précipitation. réversible. Boite & condensation. 1965, détail.
JB — Les articles qui, ces toutes dernié ble plus récent. Soit dit en pas- la surface de l'eau ne sont que tous ces ascenseurs, ces Mmarteaux dans leur environnement : édifices, pris les travaux sur l'eau mais je tre part, une forme plus compli T'objet. Pour des pices plus gran-
res années, ont traité des produc- sant, le journalisme a sensation quelques exemples des formes pneumatiques, etc. dofit nous som: parcs, grands espaces, pos m'interroge sur vos projets & quée ou plus «intéressante» de des qui ne permettraient pas la
tions. sctbelles ' chnstisnis, T8p aime a donner l'impression que temporelles de la nature. L'hom- mes constamment sclaves, comme le «Gesamtkunstwerk » partir de lair; si vous pouviez contenant n'aurait aucune utilité. manipulation, jutilise des cellu-

les concevoir idéalement ou en vue

pellent généralement que ce mou les démonstrations spectaculaires me vit en accord avec ce rythme Cette capture defla séquefice tem: b?‘f"‘i“- 4 ! oir i ¢ e En fait cela ne ferait qu'obscur- les photo-lectrigues afin de con-
vement a plus dun demisiéecle de la technologie moderne : fusées, le rythme de sa respiration, les bat- porelle anti-humaine dans la vie JB — J'ai entendu Schoffer et Piene plai- d'une réalisation optimale, & quoi cir le mouvement interne. Je crois server cette relation intime. Mais,
dhistoire. Pensezvous quil y ait satellites, etc., servent de source tements de son cceur, bref, le fonc- mécanisée est l'un' des prineipaux der tous les deux pour la méme ressembleraientls ? ) qu'une approche rationnelle, pres- comme vous le savez, j'ai fait
une différence fondamentale entre d'inspiration. C'est une image qui tionnement de son corps tout en- aspects de son ceuvre, C'est pres- chose: c'eifddire une lonmation HH— Je voudrais que toutes les machi que positiviste, peut étre mende aussi des choses qui se modifient
le cinétisme d'aujourd’hui et celui aurait convenu aux Futuristes, il tier, et je jurerais bien que le flux que un exorcisme et cela_semble techuique pius Intense st phis Diés. disparaissent ot que les volles jusquau point on elle s'épanouit indépendamment du spectateur,
des générations précédentes ? y a cinquante ans. Il sagissait de ses pensées est d'une nature soulager les visiteurs de Ses ma- Pl poussée pour les futurs artistes ou les ballons ou n'importe quoi en quelque chose de trés poétique, par réaction 2 V'environnement.
alors d'un concept de mouvement semblable. En contraste, le timing nifestations au point quiils peu- Eiaitigux. Vats opfok & 06 3 d'autre deviennent touta-fait au- d'éthéré et d'irrationnel. Peutétre JB — Ce que vous cherchez peutétre &
HH — Cette question semble impliquer assez superficiel qui est trés peu artificiel, ainsi quon le constate vent s'amuser et rire, parfois peut- Jet . / Seockes h i ceci aideratil A expliquer la na- atteindre, c'est la préhistoire de
que les « cinétiques » ont en com- répandu chez les « cinétiques » ac journellement dans les sociétés étre avec un certain malaise. HH'@D'accord, la formation technique Quelque chose qui serait animé ture apparemment contradictoire Vart
mun plus que le simple fait de tels. Un autre gimmick de ce hautement  industrialisées, crée Le tempo général de mon ceuvre | dans les arts plastiques est au Det Jesivenis;do. dehacs 2 de mon travail HH— Je ne vois pas du tout ce que
produire des ceuvres qui bougent genre de journalisme est de pré- des tensions nerveuses et contri- est extrémement différent. Beau- jourd’hui _inadéquate, mais Pas nécessairement, mais aussi JB — En un sens, vous essayez de con- vous voulez dire. Oscar Wilde a
Ca me parait joliment difficile de tendre que la «folie cinétique » bue certainement pour une large coup plus relié a I'expérience des eliepjamais été capable de satis cela. : troler un petit coin de la nature, dit quelque chose dans ce genre,
dire ¢a, A moins que Vous ne Vou- Cest le nouveau « in », le meilleur, part aux maux de ces organisa hommes dans le domaine du mou- pilre Wy exigences de leavant: JB — Peutétre des volumes remplis peut-ttre tout simplement un frag- que la vie imite I'art plus que I'art
liez les affubler eux aussi d'un de le tout dernier «in», lart de l'ere tions sociales. Le ballet de lu vement naturel. J'ai observé beau- garde» i Beaucoup de « sculp- QR0 deSiter Tple T ment de l'environnement exté- n'imite la vie. En d'autres termes,
ces beaux costumes didactiques si spatiale, et que les sculpteurs « sta- miére de Piene, qui met en jeu coup de gens durant mes exposi- teurs » actuels ont puisé ce qu'ils jets d'air dissimulés ? rieur, l'art est notre fagon d'observer
a la mode aujourd’hui, Qu'a donc bles » sont dépha: 1y ala une des centaines de minuscules frag- tions. Je fus étonné et heureux de savent{ & desisources étrangéres HH— Si les ballons de ces «structures» HH — Pas vraiment. J'ai isolé certains la réalité 2 un moment donné. Un
& faire'la roue de bicyclette confusion fondamentale entre, ments lumineux, se déplagant pai- les voir détendus aprés avoir ma- aux écoles. Il est juste cependant aériennes  sont naturels — peu im- exemple: jusquaux Impression
Duchamp avec le volume virtuel d'une part, I'état de l'information St s e e e ek i nipulé certains de mes objets. de réclamer une formation pour équilibrés, vous aurez besoin de porte quiils se déroulent dehors nistes, les gens n'avaj s ex-
de Gabo? Ce sont deux univers et la situation particuliére du et le plafond il alie s NI S S g e ré le travail sur des matériaux nou- trés peu de jets, voire d'aucun. ou non — et jai tenté de les ar- périmenté Ia lumiére dans le sen:
differents et, pour aller encore e Vyeragaialilgdrpauanl vy S s b et gl bl s veaux comme lés plastiques et L'air, ou quil se trouve, est en ticuler d'une fagon aussi pure que ou nous le faisons maintenant
plus loin, vous aurez beaucoup de I'évolution réelle des choses. 11 y il e Leibis Brtchs db pets: B bt IOt et Tor e I'équipement _glectronigue. Dans mouvement. 11 est extrémement possible selon ia nature intrinse- Et, depuis lors, notre connais
mal a trouver des similitudes im ok 1p taliopas! Gl et i Galitd’ akrirsile. s tmpy AURE Sregfig il “"‘“ql © le méme ordfe d'idée; ume certai- sensible et déplace des objets que de leur comportement. Je sance de la lumidre n'a cessé de
portantes entre, par exemple, les core, ‘quantité dlexcellénts sculp- by R c‘;anmn :‘ e s ra{ st “"]’,Z “ép“’ ne formatidn’ de base en physique légers. n'essaye pas de les controler, a s'élargir.
aiguilles de George Rickey et les teurs qul n'ont que fare: dia. mot: s v Tat Toaibire: soluhe oI et e B s et en chirhie m'atirait facilitélles JB — Que pensezvous du probléme po- moins que vous ne pensiez que JB — Si vous pouviez concevoir un en-
machines « absurdes s de Tinguely vement, Prenez Bob. Mortis, par ¥, Na B dos HHEcs Pl s o ""d“‘”:el’-v iy choses. De plus' grande portée sé par des structures remplies I'isolation est une forme de con- vironnement artistique idéal de
On peut déceler aujourdhui cer- exemple : l'immuabilité de ses pié- S5t pentitaiis iealida oyt T Iasenis “d‘"‘"j"vof’",:’:‘;j; pourrait étre uné collaboration d'air qui doivent étre regonflées trole. votre cru, & quoi ressemblerait-il ?
taines démarches qui viennent de ces n'a d'égale que celle des pyra- Expesmentatens de I Nudiire it suir. e X o i S avec des ingénieurs. 4 brefs intervalles ? JB — Des critiques ont attaqué chez HH— Nous parlons ici de lutopie. Il
la premicre génération, bien que mides d’Egypte. Le simple fait alt, mithenleumement dAHoUChA SOF FLET--. Venviaia1es one a6 Ta b e Ot Mais soyons sérieux:\fout le'8& HE— Il ne s'agit pas d'entités immua- certains défenseurs du cinétisme serait de dimensions fantastiques.
les cuvres paraissent tres diffé quun objet bouge n'a aucune va- une forme de temps humain, mal- cu le nombre Fantastique de ol faise fechuigue. Spuuce bles avec des caractéristiques per- la tendance & mettre en paralléle JB — Une sorte de maison en verre &
rentes. Par exemple, il y a des leur en soi gré lutilisation de procédés mé Commandct de fonalise ol ke De pavanill pas 18 peolfucier ¢l manentes. 11 s'agit plutot de sys- les théories scientifiques impor la Philip Johnson avec un eavi
choses qu'on pourrait placer sous JB — Que pensezvous des structures caniques et électroniques. Une par- et At TR bost kil enifne, JLexi o) PR ot coutioe dee gainmix i e i PoRaMREanL. CiEstiqRS REFDRGLIGgRS-
I'étiquette générale du surréalis- tournantes en adler inoxydable de te de son eivre vous procare e e 1 ke e danger de se perdré dans la gad- d'appaxtement ou des plantes déli- méme moment surviennent dans ment bouclé a I'intérieur ?
e - autees qui perpétoent lap: Lo Ly, 51 i arni e Tors st il e B et Do o sl ‘Ld-e(a geterie technique. Mais un plus cates /gui exigent des soins. Inci- lart du mouvement. Pensezvous HH— Je ne pense pas. Je préférerais
proche de Moholy Nagy, etc. Si coup de ce que Gabo faisait il y a vironnement naturel que j'admire VEller sur ot laies s e grand danger ehedre serait a créa- demment, je flaire que tot ou tard que de telles comparaisons soient quelque chose de non limité,
vous considérez cela comme es- Sikis 46 85 it w¥eo see Yok Feattot Mgl d‘}“’, sinl 4 tion d'une académié cinétique. Je jedvais réellement tenter quelque injustifiées ? comme l'océan, le désert, le Grand
sentiel, alors il ne semble pas y virtuels T AT s A e il heegisiit i i e redoute les milliers de gadgets @hose ayec @es,plantes. Mon idée HH — Pour répondre a cette question, Canyon, ou méme de proportions
avoir de grandes différences, ef- HH_ Ce nest pas mon avis, Gabo b g it ‘L‘l:ifes dgnsc i remenilmlaad o e motorisés qui pourraient encom- de sculpturemouette » rentre il me faudrait étre un homme interstellaires
fectivement. Mais par ailleurs, tout chirchalt & cder Vigparecs de Shatiy iy Spain L u“’:}m’z:l‘{ _ofntau“; brer bientét les écoles. aussi dans ce contexte. de science, avec une compréhen- JB — Tout simplement une sorte de
se_passe comme si se dévelop Ia forme, de la méme fagon quune HH — Oui, quelque chose ¢ & B R e JB — A plusieurs reprises, vous avez JB — Comment pouvezvous étre A ce sion nette de ces théories, Ce n'est <happening » climatique flottant
paient un sens plus aigu, une forme nait des pales d'un ventlla- 1B Unc. toure oartle do Tont oo Snae Male T b affirmé votre volonté d'utiliser point. partisan de dapvie dans les bien sir pas le cas. Mais je suis dans l'espace comme un muage
compréhension plus fine du mou- it peilbol Mnge — Une bonne partie d]a l'art cinéti e i V“d, i iy les procédés mécaniques les plus grandes cités et pourtant aussi pourtant certain d'une chose: le Peut-étre comme les surfaces co-
vement et de ia nature méme du sauf peutétre pour quelques cou- dtecyjcompris queiques unce) e Sice i s T o ek A primaires. Mais n'estce pas se harmonieusemént accordé, aux type diobjets et de relations lorées dans une peinture de Roth-
mouvement : modifications extré- Vo8 o ey S THIAreNE AL 46 Y3 ey, ’h'T‘Pf’q“ en fait wP“ 3 be‘;';cg‘ *”d“ g;;,e.““:‘ servir d’«un petit peu>» de méca- phénoménes maturels, non-ur- changeantes dont nous parlons
mement lentes, vitesse, rythme, quences de mouvement — lance gy (o e d¢ ma:_ ines. 2 f;“-_ndty_m b e ‘llf nique tout comme on est «un bains? 1l y a'de la sérénité dans ici ne sont pas congus pour ser- HH— Probablement
flux continu, changement dans le o i PR o e ol D eire n e o e petit peu» enceinte ? N'eston pas vos projets mai§»aussi une pré- vir dillustration ou de modéles JB — Je crois que nous avons dé
temps, mouvement précis controlé — interruptions — cffets de dispa- L T e s e Toar, enclin désormais & utiliser suc- cision anxieuse quf Semblé plus aux théories scientifiques contem- cela; ca sappelle la pluie, le g
par des machines, et mouvement rition. Son projet est vraiment de e bt el fee B L b cessivement des procédés techni- Mies Van der Rohe que Mies Van ‘Poraines, que celles<i soient per- vre, le brouillard, etc.
organique nourri par des forces modifier Je Sn6 e mcuverent Sinance s i Soigb, sany Tantasciafie:  mujotics ques de plus en plus élaborés ? der Rohe luiméme ? finentes ou non. Vous n'avez pas HH— Jai effectivement songé A signer
naturelles. On siintéresse beau- concerné. La forme ne semble pas e Tt et e ot bt B e i HH— Notre discussion pourrait donner HH— Cette précision, d'une part, est besoin d’étre un homme de scien- la pluie, 'océan, le brouillard, etc,
coup au hasard, pr plus i au premier chef. o e R g D e T s e a croire que je suis contre les i ¢e pour savoir quil tout comme Duchamp signant un
quion ne I'a jamais fait. Le spec JB — A plusieurs reprises, vous avez o L st e K i ede R g machines, contre la technologie. de stable, que la stabilité nedt portebouteilles ou Yves Klein
tateur devient souvent participant parié de mchines Opposdes s g ol E i it ol P i e o4 Crest faux. Je considere les moyens tubes, spheres. Ces formes sont rigfi de plus qu'un veeu de mau- décrétant que le 27 novembre 1960
actif et tient le role du géadrs B e 2 te el diaetite o T e technologiques comme des outils technologiquement définies. Mais, ¥ais politiciens. Tout, vraiment serait un « Thédtre du Vides 2
teur. Et je crois également que, vous par la? des pieds a la ?éle Ou bien la bleraient pa? duqlo:l aL des fon- pour parvenir & la chose que je en méme temps, ces formes géo- fout, est én mouvement. Il n'y a V'échelle mondiale. Mais ici jhé-
dans la premiére moitié de ce HH_ En termes de temporalité, les Cybernctique de Schoeffer au taines. La pression, la tension de désire. Tls ne doivent pas étre métriques sont dune clarté et rien hors du temps. site et je me demande si lisola-
siécle, on avait peu réfléchi aux machines exsreent, i effet: difé- Jewish Musetim — c'est une. Gité surface, les propr’iélés réfléchis- T'objet d'un culte, On doit les uti- d'un arbitraire extrémement pri- JB'— Conce¥ez-vous votre art comme tion, la présentation dans une zone

structures qui réagissent a l'envi-

rent sur I'étre humain — c'est-a-

liser. Laissons la science-fiction a

mitifs, ce sont des structures

itionnel ?

donnée et limitée, un effet d'éloi-

3 e S santes ¢t prismatique sxem- un participat
ronnement, telles que courants dire quelles ont un effet diffé- ‘l“l:rc:“;%hejr:a:n'cxil‘:?:isd;é |:“p: pl‘:l‘—;ut;n?r:i“:/‘:::‘i‘;;\l;:x aul x;:»- Hollywood. La fin seulement jus- idéales qui, je crois, sharmoni- HH— Quantité de choses\que j'ai faites gnement sont indispensables. Clest
enveloppants, conditions d’humi- rent sur le systéme nerveux — que mitre occasion. Ne vous méprenez meltraient de faire des choses dif- tifie les moyens. En d'autres ter- sent a la nature physique de mon requitrént la, participation du une question trds difficile. Cela
dité et de température, lumiére ou le rythme de la nature. Le lever pas. Jadmire beaucoup les cons- férentes de la notion tradition- mes, la question est celle<i: puls- ceuvre. La manifestation organi- spectateur. Sans cela, elles sont se rameéne finalement & une défi-
méme présence humaine. L'inté- et le coucher du soleil, les marées, tructions de Tinguely et il fournit nelle de fontaine. De telles « sculp- Je faire bea plus en ajou- que du contenu et la structure mortes. Jaime “cette implication nition de I'sarts et je ne sais
Tét pour les procédés de rétroac- I'eau qui s’écoule, le mouvement une brillante satire de ce genre tures d'eau » monumentales pour- tant de la technologie ? géométrique du contenant se met- physique. “Bll§) crée une interdé- pas ce que Clest: I'cArta,
tion, mécanique ou naturelle, sem- des nuages et les scintillements & stupide de mouvement, celui de raient étre intégrées réellement JB — Je crois avoir tout & fait com- tent 'une l'autre en valeur. D'au- pendance eatre lejspectateur, et THADUCTION : ALAIN Scivees
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Tair et les volumes flottants en 1964. La Sky
line est, naturellement, le truc le plus grand lac. o
e, pour la premiere fois, en plein air. Le liew Alors, il y a eu un aé de ballofs)d'a peu
oit celd s'est déroulé est une petite vallée avec @ le
un lac, (Conservatory Pond) entouré par de lac, d'un bout & laufees, Ce gith m'intéressoit
beaux arbres. Mon plan était d'assembler une était la croissance de la ligde des ballons (e
ligne de ballons blancs (30 cm de diamitre) gonflage et lassemblage <prenaientd presque
chacun lié @ un méme fil de nylon, avec des cing heures). Un autre point dinbérét étaif
intervalles de 120 m, le tout sur une lon- la réponse continuelle du systérie aux condi
gueur de 448 motres. (Plus haut que 'Empire tions environnantes et la bricveté de sondesis-
State Building). La ligne devait monter vers tence (une journée).
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&

Sky line, 1967. (Central Park, New-York).

NEW YORK

KINETICISM
BURSTING INTO OPEN SPACE

WILLOUGHBY SHARP.

Now that the international art industry has begun to adapt to the contempa
rary technological situation by gearing itself for the production of small-scale,
machine-made multiples designed to meet the increasing consumer demands ol
a mass market, many of our most advanced artists have not only started to
question the value of small, unique and original art objects designed to be shown
and sold in galleries, but they have begun to reject their traditional role as
producers of these art objects themselves

For the past several years, the most significant sculpture produced in New-
York has grown in size to the point that it is now either extremely difficult or
actually impossible to exhibit in the existing gallery space. This has had a dele-
terious effect on sales.

The Park Place Gallery, a major center of the new minimal sculpt\gre, closed last
month. Although there were other factors involved, the gallery’s demise was
attributed to the spatial inadequacy of its exhibition area. The wide-ranging im-
plications of this development %ccome clear when one realizes that this was one
of the largest exhibition areas in the city. The fact that the Park Place scuptors
condemned the space rather than the art public indicates that these vanguard
sculptors, in keeping ahead of their public, have almost scaled themselves out
of lge existing market. These sculptors are totally aware of the consequences of
this new posture, but they are standing fast. Indeed, this summer one important
kineticist and several major minimalists declared their intention to stop showing
in galleries because of the unfavorable relationship of the existing exhibition space
to thejeavironmental scale of their work

@onsidering the contemporary cultural climate and the marked drive toward
largesscale sculpture, it must be evident to anyone interested in the development
of Kineticismythat the future lies in the creation of environments rather than
objects< Since almost all of the major work in the kinetic area is now being done
in, the main cosmopolitan centers, Paris, London, Dusseldorf, Milan, Moscou and
New-¥ork, one would expect the new environmental attitudes to arise there.
Indeed, this is the case. The Zero Group gave its first « Demonstration» in 1961
on a large, opeh field by the Rhein in Disseldorf. Working with ten young women
dressed insblack paper sacks onto which were painted large, white zeros, Piene,
Mack, and Uecker created a kinetic manifestation using white balloons, soap
bubbles, reflecting reliefs and.sheets of aluminum foil in fluid aesthetic situations.

Le Groupe de Reghierches d'ArtfVisuel in Paris achieved an analogous activity
with their ¢Journée/dans la ruéd, On Tuesday, April 19, 1966, Garcia Rossi, Le
Parc, Morellet, Sobrino, Stein,/and Yvaral carried out a Series of occurences that
included distributing gifts to/Workers, constructing and dismantling a permutable
structure, leaving large kimetic and kaléidoscopic objects in public places, provi-
ding assorted moveable objects for the amusement of the participating Parisian
public, giving out inflated balloons‘and pins, and, finally, at night, bombarding
sleepy spectators with blinding flashes,of electric light. A third group has been
working with kinetic effects on an envitonmental scale since 1962. Robho recently
reported that the Group Dvizdjenmje in Moscow lead by Lev Nusberg, which is
continuing in the Russian kinetic spifit’of Gabo, Malevich Rodchenko, and Tatlin,
has done many multimedia events including demonstrations utilizing films, lire,
smells, kinetic objects, mobile labyrinths, radar télevision, and changes in tem-
perature.

New York’s first environmental kinetic work (took place in Central Park last July
23rd. Mayor John V. Lindsay and Parks Commissioner August Heckscher invited
Kineticism Press, of which I am director, to sponser and arrange an environmental
event for the « Central Park Festival», a day-long celebration designed. «to de-
monstrate the natural beauty of the park to the Citizensdof New YOrk»”(Hecks-
cher). Five kineticists participated : Hans Haacke, Richard Hogle, Gilles Larrain,
Preston McClanahan, and John Van Saun. The Conservatory Pond, 4 90.000 square
foot lake running between 72 nd and 76 th streets near Fifth #venue and the
surrounding land mass was chosen as the best site in the park beécause ofgitsmahc-
rent natural beauty, its centrality of geographical location| its ayailability. to
water, its neignboring storage area, its accessibility to electri¢ power,hand its
already established reputation as a public place of relaxation.

It was immediately decided that only naturally activated kinetic works would
be appropriate both for the site ant the collective aesthetic of the artistsyymost of
whom were already committed to the concept of natural kinetization, It Was also
decided that while the total environment was to be considered as a group etfort
and therefore relatively anonymous (the group is purposely nameless), individual
works were to be the responsibility of individual artists with the exception of the
largest work, Light Waves, two thousand aluminum floats which covered the
surface at the pond, which was a group undertaking

The following is a list of works which constituted the environment (it should
be noted that the four works with an asterisk were unrealized due to technical
problems)

1 Light Waves — Two thousand six by five by one inch styrofoam rectangles
covered with aluminum foil float in the pond catching and reflecting the
sunlight.

2 SkyLine — Hundreds of helium-filled white balloons attached at four foot in-
intervals to a nylon line span the four hundred foot pond making an arc
in the sk

3 Rain — Helium-filled white balloons four feet in diameter rise to altitudes of
approximately 100 feet and release large amounts of powdered styrofoam ans
strips of aluminium

4 Rain Tree — A fine sprinkle of water fills a large tree and falls to the ground.

5 Snow Tree — * A small tree is coated wiih CO, snow.

6 Smoke Tree — A Tree is enveloped in white smoke.

7 Smell Tree — * A tree exudes a strong smell.

8 Sound Tree — * A Tree emits the sound of its own movement.

9 Air Site — A five yard square vinyl envelop inflates and deflates itself.

10 Ice Site — Five 300 pound blocks of ice form a melting wall.

11 Bubble Site — A machine produces a continuous flow of bubbles.

12 Smoke Site — Mobile poles with colored flares activate an area with smoke.
13 Spring Site — An artificial spring is made from water-proof flares.

14 Wind Site — * Thirty sheets of polyethylene, nine by twelve teet long, 1y in
the wind.

While it is obviously not my place to, evaluate the aesthetic achievement of
«Kinetic Environnment », scveraY remarks should be made concerning various im-
plications of the work. It is rapidly becoming clear that the era of the inert art
object is over

Malevich, said to have made several all white works on wood ca. 1921, can
rightly be regarded as having done the «last » painting. With few exceptions, kine-
tic works, just about the only viable artistic contribution since Malevich, have
also begun to move away from their object phase. The art of the future, like the
most advanced art of the present, will be environment-oriented. The individual
artist, like the individual spectator, is a thing of the remote, romantic past.
Successful work today like successful work in the future, must be a collective
collaboration between individuals. The new art, unlike traditional art, will not be
based on the visual solution of formal artistic problems. It will obviate stylistic
concerns. It will overcome present technical problems. It will originate organically
out of a.devoted experimentation with media like ait, fire, foam, ice, light, liquid,
magnet, mercury, metals, and a whole new range of kinetic systems. In short,
it will not represent reality, it will be reality. The most successful and significant
work of the near future will be kinetic in content, immaterial in nature, dispo-
sable in substance, uncommercial in attitude, and environmental in effect, Only
when _artists start moving toward these goals will art succeed in accomplishing
its principal task, a total restructuring of our natural enviropment [or the aesthe-
tic rejuvenation of man,

WILLOUGHBY SHARP.

1 gang. of the L Fernsehen, Cologne is
completing a half-hour documentary film of «Kinetic Environment» which will
aid in enabling one to judge its degree of aesthetic realization.

—_—

(exposition collective ches
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MARTINEZ

Rafaél Martinez est né en octo-
bre 1940 4 San Fernando de Apure,
Vénézuéla. 11 est arrivé a Paris en
novembre 1965. Il habite dans la
région parisienne, & Fontenay-sous-
Bois, un petit appartement de deux
piéces hérissé de fils de métal, C'est
la que depuis deux ans il développe
avec patience et sérénité, encoura-
gé notamment par Carlos Cruz
Diez, une ceuvre extrémement rigou-
reuse qui se caractérise a la fois
par la simplicité du médium tech-
hique (une tige de fer souple qui
se termine en un carré paralléle
au support de bois dans lequel il
est fiché) et par la multiplicité des
développements que ce jeune ar-
Gste a réussi 2 obtenir d'un aussi
modeste instrument.
recherches de

Les premiéres

Martinezyont été consacrées aux

problémes de l'euvre tactile. Un
grand ressort de métal était fixé au
mur, puis agité a la main, Clest en
peignant, pour mieux les voir, ces
ressorts que l'artiste constata (en
novembre 1966) qu'il obtenait gra
ce aux mouvements accélérés des
tiges, un effet de surface virtuelle
et immatérielle comparable a ce
que Gabo avait obtenu en 1920
avec sa «construction cinétique »
composée d'une baguette métalli
que vibrant au moyen d'un moteur,
Restait a prolonger la magnifique
intuition du maitre russe. Marti-
nez la développa de trois fagons.
— La ot Gabo propose une sur-
face virtuelle — ue sa baguet-
agitée de droite 2 gauche, en-
gendre un effet bi-

PHOTO MICHEL DESIARDING

s

CINQ PROPOSITIONS DE
RAFAEL MARTINEZ

Spirales, 1967

timent de volume, Grace a la per-
sistance rétinienne, son carré en
déplacement dans l'espace dessine
un cube et crée, le temps de la
vibration (obtenue manuellement)
un espace fictif en profondeur
franchement tridimensionnel.

— A son carré de métal en dé.
placement, Martinez ajoute bien-
16t, sur le support de bois qui sou-
tient la tige métallique, un carré
peint, généralement blanc, qui lui
permet de développer tout un en-
semble d'observations sur les rap.
ports du fixe et du mobile et sur
les probléemes d’accommodation du
regard a deux plans échelonnés
en profondeur dans lespace. Le
spectateur a désormais deux possi
bilités : ou bien fixer le carré mo-
bile et rendre flou le carré fixe;
ou bien faire l'opération contraire.
Ces recherches sur la profondeur
pour linstant embryonnaires, sont
appelées a de nombreux dévelop-
pements

— Enfin Martinez gmente en
core le champ de ses possibilités
en colorant de fagons différentes
le support fixe et la tige mobile
qui ensemble, composent son ceu
vre. Lorsque la tige est en mouve:
ment, on croirait qu'une couche
trés fine et transparente de couleur
est en train de s'étendre sur le
fond. L'artiste dispose ici d'une pa
lette trés vaste et peut 4 son gré

dimensionnel, Martinez, pour

part, accentue a l'extréme le sen-

deux couleurs (une tige

positions mises au p
tinez dés avant I'été 1967. 1l pour
aujourd'hui  ses

sur un double plan
— I'invisible, qu'il obtient en su

— La couleur fictive qui surgit

rides qui

— laquelle
l'apparition

Quatre volumes virtuels, 1967.

marier (un bleu et un vert)

sont les principales pro
par Mar-

recherches

carrée blanche
blanc (le mou
la disparition

optique de la tige). Cette dématé:
rialisation de

1t mobile est
le car

e con

"
mais une surface pleine de
ou

carton blanc

Martinez dessine sur

he quiil a in

e, des jeux de tra-

rmes et de couleurs
prov

it

humaine et
Telle qu
xclusivement fon.
la recherche la plus aus-
prometteuse.

bleue en mouvement sur un fond
rouge par exemple) ou au contraire

T

A la Biennale de Sao-Paulo, la
Paraguayenne Laura i
38 ans, & présenté un labyrinthe
transformable, formé de pan-
neaux mobiles inscrits dans un
réseau irrégulier de tiges por-
tantes.

La rétrospective de Julio LE
PARC, cet été & Buenos-Aires, a
attiré 180,000 personnes en quin-
ze jours. A propos de son « anti-
voiture » (ci-dessous), présentée
en octobre & Paris: «c'est une
cabine de déconditionnement »,
dit LE PARC. Une ceuvre qui
sollicite impérieusement la par-
ticipation du spectateur »,

Amélia TOLEDO, 41 3
présenté a la section brésilienne
de la Biennale de Sao-Paulo des
ensembles fondés sur les rap
ports d'ambiguité de Ia réalité
et de son reflet. Amélia TOLE-
DO utilise des plaques souples
d'acier inoxydable.

Carlos CRUZ-DIEZ, 44 ans, &
remporté I'un des grands prix
de Peinture de la Biennale de
Sao-Paulo

Francisco SALAZAR, né en 1937
au Vénézuéla, vient d’obtenir un
prix important a la Biennale des
Jeunes de Paris. Créateur de
surfaces positives négatives
d'une grande subtilité visuelle,
Salazar, d'aprés le critique Mi-
guel Arroyo, « se situe A mi-che-
min du rétinien et du cinétique
(...) 1l crée un espace fluide con-
tinu et actlf, dont le résultat
est le produit d'une conception
‘Structurale precise et non point
dine fascination pour la ma-
tigre. »

Jésus Raphasl SOTO, né en
a Ciudod Bolivar, Véné
2 a terminé la magquette
d'un environnement de grande
taille (ci-dessus) qui sers instal
1é en décembre & la Faculté de
Médecine de Rennes. Il prépare
actuellement une sculpture ha.
bitable qui remplira la totalité
d'une piéce de 8 métres de haut
4 la Prochaine quadriennale de
Kassel, Documenta. Les visi-
teurs seront invités & circuler
librement & lintérieur de s
sculpture.

UN HOMME HEUREUX
(SCENES DE LA VIE D'AR-
TISTE: «Je suis désolé, mais
je ne peux rien acheter cette
fois, je ne suis pas en fond », me
dit 'ami collectionneur dds Yen-
trée de la galerie ol avait lieu
I'exposition de mes dessins (c'é-
tait le dernier jour). «J'al dix
minutes, pas une de plus». Il
Testa deux heures et trente mi-
nutes dans les lieux, pas une de
moins. Le temps se passait en
allées et venues d'un salle &
V'autre, en arréts devant un des-
sin déja longuement regardé, en
discours intérieurs, en murmures
qui ne demandaient pas de ré-
ponse, en de longs et accablants
silences. Un travail exténuant en
somme, et pour lui et pour mol
Tl dit enfin: «Jachite cela, et
cela, et cela, et cela, et cela..
dis-moi combien cela fait en tout
et arrangetol la galerie
pour m'accorder une diminution
sur lensemple. »
Nous avons retrouvé l'smateur
véritable. T1 réhabilite l'smour
en tant de traficants.»
Michel SEUPHOR
Le commerce de I'art)

ROBHO/NOVEMURE/DECEMBRE 1667




les ima-

Nous sommes éduqués parmi

Jiri Hilmar : Concres optique, (papier).

Ostrava :

I
L1111}

Rodek Kratina : Panneau mobile
(bois colord).

appel a tous

— N e—— =
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Tableau fait avec une bougie.

ui dans deux extrémes :
ne des, calculs pratiques intéressés,
dadtre part, dans les illusions fantaisis-
tes et romantiques.

Les gbncrétistes ont abandonné le do-

éléments existants d'un tel monde pour
les ordonnef #u sein d'ussystéme cohé-
rent. lls &y voient foreés par laiphase
tragique du, marasgie de la ¥ie dans
lequel nous Par_opposition &
ce négatif existant ils dréasent Iespoir
d'une existence positive,

Par le concret, nous entenddns un ob-
jet nouvellement crée.

Les concrets constituent alors \les pices

constructives sussi bien que miero-

projets d'un tel monde. Par rapport & In

hase historique des années quarante,

respectant la création selon un style géo-

métrique et organique, nous élargissons
!

mineux, par les
bles en série, par la création partant des
graphémes et des phonémes. Clest pour
quoi le Club des Concrétistes vise &
faire coopérer les peintres, les sculpteurs,
les architectes, les postes, les cinéastes et
les musiciens.

Cette conception rapproche les concré-
tistes tchécoslovaques et les groupes de

GRAV de Paris, Zero de Diisseldord,
ul ayant son centre d'activité interna-
tionale a Arnhem, Stuttgarter Gruppe,

puis les structuristes anglais et améric
cains, les groupes italiens Transazionale,
Gruppo 1 de Rome, Equippo 57 de Bar-
celone, Noigandres de Sso Paolo, le
Groupe des concrétistes de Moscou, et,
enfin, les conerétistes individuels du tra.
vail desquels ils se déclarent solidaires
exprimant le désir de les voir coopé:
rer sur une échelle internationale.

Le Club des Concrétistes se réfere m
turellement & la tradition formée par
les constructivistes el suprématistes rus-
ses, par le groupe hollandais des néo-
plasticistes du Stijl, par les constructi-
vistes du cercle de L'Esprit Nouveau et
Uactivité internationale de Bauhaus, & la
tradition qui avait été développée dans
les années trente et quarante dans le
monde entier.

Le Club des Concrétistes n'a pas I'in-
tention de baser son existence sur I'ob-
servation de regles dogmatiques, mais sur
un dialogue permanent entre I'sile ory
nique et Iaile architectonique, sur le dis-
logue entre les partisans des lois natu-
relles et les admirateurs de la_civilisa-
technique. sur celui se déroulant
entre la monumentalité statique et l'ins
tabilité. sur le dialogue entre les rationa-
listes el les partisans de l'imagination,
ete. Nous formulerons les nouvelles pha-
ses qui découleront de ce dialogue dans
des appels ultéricurs de la revue ARCI
3. 14,

tion

Les groupes se forment et se désinte-
grent. Ce qui est important, c'est qu'ils
soient porteurs d'une certsine phase de
la pensée. quils Ienrichissent
un certain temps p

ges et que, de cette maniere, ils influen-
cent son élévation. i
est primordia
justifiera plus ou moins existence du
Club des Conerétistes.

ARSEN POHRIBNY.

Note: ARCI 3, 14 est la revue du
Club des Concrétistes. Elle suit les diffé-
rents stades du travail des membres du
Club des Concrétistes. ensuite le dévelop-
pement des idées et des projets, e, en-
fin, elle rend publique lopinion des
groupes aux attitudes similaires et des

mations et du structuralisme.

La coopération et les rapports entre
les membres du Club actuel des_concré-
tistes est de longue date. Le Club fut
formé en avril 1967 et constitue, & coté
du Groupe des cinétistes et izova-
ka, un autre ensemble visant  intégrer,
en Tchécoslovaquie, le constructivisme et
la coopération post-constructiviste des do-
maines de Uart différents. Le Club des
Concrétistes réunit les peintres, les sculp-
teurs, les architectes, les pottes, les mu-
siciens et les cinéastes. Il a ses sections
a Ostrava, Bratislava, Brno et & Prague.
groupe aujourd'hui 24 membres.

Jiri Hilmar : Blanche infinie (papier).

les concreétistes

A" PROPOS DE LOHSE
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A R

SYSTEME

ET EUVREOUVERTE

Richard P. Lohse est un piennier
de l'art systématique. En réalisant
dés 1943-1944 le tableau qu'il a nom-
mé « Douze progressions verticales
et douze progressions horizontales#,
il a posé d'entrée, avec une limipi-
dité prophétique, plusieurs proble-
mes essentiels pour la recherche
contemporaine. Qu'est-ce en effet
que peindre un tableau systémati-
que ? C’est organiser sur la toile un
ensemble de signes visuels qui ont
été mathématiquement prédétermi-
nés avant méme l'élaboration pra-
tique de l'ceuvre. Un tableau systé-
matique se reconnait a ce que cha-
cun de ses éléments — chromati-
ques et formels — s’inscrit dans un
ordre logique qui régit l'ensemble
de la surface proposée.

La préhistoire de l'art systémati-
que est connue. Lohse lui-méme,
dans son texte « Standards, Séries,
module », a montré de quelle ma-
niere Mondrian avait entrepris, a
partir de 1914, une réduction de
I'image du réel a ses deux dimen-
sions fondamentales : I'horizontale
et la verticale. C'est en radicalisant
jusqu'au systéme cette attitude qu'il

C'est précisément cet élément irra
tionnel — la couleur —, choisi a
bitrairement, dans un souci d'ani-
mation optique de la surface, qui
allait par la suite entrainer la ré-
flexionmde Mondrian sur une voie
fort cloignée de l'art systématique :
il entreprit la conquéte de la bidi-
mentionalité yisuelle par le jeu —
le jed sansfinep arbitraire — des
équivalencés chromatiques. On sait
qu'au térme de sa vie, par un ul-
time 4retournement qui le ramena
a ses magnifiques dntuitions opti-
ques de 1917719204 Mondrian reprit
— a partir de 1937 — le probleme
de la modulation de la surface qui
devait déboucher ‘sur_les « boogie-
woogie ». C'est cette tensiony ce dé
chirement entre deux aspirations
contraires (d'un coté stabiliser la
composition sur le plan et

cher tout effet de profondeur; de
l'autre animer la surface par le jeu
optique des couleurs) qui a long®
temps paru le plus important dans
la recherche de Mondrian.

Mais on s'apergoit aujourd’hui
que ses efforts pour systématiser
le langage de l'art, pour le réduire
a o %

exécuta, en 1919, une p ion
de 16 x 16 rectangles réguliers
dont le seul élément subjectif et
non systématique était la couleur.

1967

un e extr con:
cis fondé sur l'angle droit, étaient,
eux aussi, 2 leur maniére, lourds
de conséquences, dans la mesure

ou ils apparaissaient comme un pre-
mier dépassement de la subjectivité
de l'artiste, comme une premiére
tentative d'objectivation et de sim-
plification des moyens formels de la
peinture — objectivation qui, pous-
sée a son terme, finit par déboucher
sur le tableau-systeme tel que
Lohse, pour sa part, I'a réalisé en
1943.

Si, comme on vient de le dire,
l'art systématique se caractérise
par la pré-détermination mathé-
matique de ses structures visuelles,
il est facile d'observer que, par sa
simple existence, il remet en ques-
tion tout un pan du romantisme
pictural : la forme sacro-sainte, pro-
duit_du génie inspiré de l'artiste-
démiurge, jetée sur le tableau dans
uny, mouvement d'effusion lyrique,
ou| savamment élaborée grace a
Lalchimie des pigments, n'est plus
désormais nécessaire. Elle est
remplacéeypar une grille objective,
réalisée mécaniquement, qui d'une
part évacue le fétichisme de la
main, mai qui, plus encore, interdit
toute possibilité e, projection af-
fectivé et irfationnelle, traditionnel-
lement lié¢ par Vartiste a l'idée de
forme. Le'tableaui'est plus cette
part de luiméme qu'ili§%arcachait
dans la méditationgzou la

Douze verticales et hori-
zontales (78 x 90 cm)

1943-44

Douze éléments linéaires verticaux sont
progressivement arrangés en succession
horizontale. Chacune des douze lignes
est formée de douze éléments de cou-
leur qui s'agrandissent progressivement
de haut en bas. Ces éléments de cou-
leur sont disposés sur les douze verti-
cales de fagon que chaque couleur, hori-
zontale et verticale, n'existe qu'a len-
droit déterminé par la loi des séquences.
Ce principe est variable et extensible.

progressions

transe. C'est le produit visuel d'un
calcul.

En s'attaquant au concept de for-
me, l'art systématique remet en
question les rapports passionnels
qui liaient l'artiste a son ceuvre
(contestation psychologique). Il tou-
che par la méme occasion a d'autres
habitudes mentales. La notion de
forme, avec tout ce qu'elle implique
de statique, de clos, d'immuable est




de moins en moins a l'image d'une
€poque qui, tout au contraire, s;
ressent comme instable, mobile, o
perpetuelle mutation. S'attaquer “a
la forme, cc n'est pas seulement
couper court au romantisme de la
création incffable, c'est refus: e
s'enliser dans des textures figées,
dans des taches, dans des matieres
qui ne sont plus ni l'expression ni
le reflet du temps que nous vivons®
Enfin, s'en prendre a la forme
subjective, c'est aussi contester la
notion de composition. Le peintre
n'est plus cet habile cuisinier qui
savait l'art d'équilibrer les sauces
ct d'aménager avec gout sur la sur-
face, des lots disparates de formes
et de couleurs. Ce n'est plus a son
intuition qu'il demande d'architectu-
reroson @euvre, mais a une régle
logique qu'il a pris soin de fixer
au preéalable. L'art n'est plus un pro-
bleme plastique. Peindre, ce n'est
plus — comme ce fut le cas pen-
dant des siecles, une maniere d’or-
ganiser subjectivement des surfaces,
de créer des rapports internes au
scin de la toile. L'eeuvre est désor
mais Ic lieu d'une proposition vi
suclle qui a pour fonction d'élucider
et dexpliciter la réalité, et par la
méme, de la changer. Le rapport
n'est plus entre tel et tel aspect du
tableau, mais entre la regle du ta
bleau et telle ou telle regle de l'u
nivers qui nous entoure. L'esthéti
que change de nature. L'ccuvre est
le champ clos ou se reflete et oir se
joue notre vision du monde. Le plai
sir n'est plus dans la
d'une réussite formelle,
la compréhension
suelle

Max Bill, 1953 Soto

délectation
mais dans
tout aussi sen-
— d’unc loi nouvelle du réel,
agee par l'artiste

d

Il est a remarquer que ce besoin
de dépasser les problemes de com
position et de rapport plastique en
peinture a €i¢ ressenti par des éco.
les fort ¢loignées de I'art systémati
que. Les surfaces saturées d'un Pol
lock, d’ou nulle forme ne se dégage
¢t quau surplus lartiste nous de
mande de regarder sans aucun recul
engendrent une  situation  visuelle
qui interdit toute appréciation de
type formaliste. Ici aussi, la forme
est dépassée

e <

Séries

i

couleurs

1950-53 systématiques de

Telles  sont

questions que

quelques-unes  des
nous pose, dans sa
rigucur cxemplaire, 'ecuvre de Ri
chard P. Lohse. Mais par-dela la
notion de systeme, l'artiste suggere
— notamment dans un texte récent
Série, module » dautres ré
llexions qui concernent

cette fois

LE CERCLE NOROIT

(Arras, Do

Lens, Béthune )
0 66-67

un concert par 'Ensemble ins-
trumental de Paris sous la
direction de Simonovitch (Va-
rése, Barbaud, Xenakis, Ferra

vi, Strawinsky) ;

deux « Journées » du Groupe
de Recherches Musicales de
IORTF.;
une exposition Robert et Sonia
Delaunay ;

Ils annoncent pour 6768 :
Dora Feilane et son Ensemble
de  Danses
(Lens,
12 Arras, le 13);
un concert par I'Ensemble de
Musique
Paris ;

Contemporaines

11 octobre ; Dousi, le

Contemporaine  de

une soirée de films du Service

de Recherches de T'OR.

- un débat sur le livre de Ray-

monde Moulin : «le Marché

de la Peinture ;

une exposition Arp.

Et des débots politiques, scientifi-
ques, philosophiques.

Cerele Noroit, 9, r. des Capucins, Arras.
Adhésions : 30 F - Ménages: 50 F

Etudiants : 15 F.

en trente tons répétés (150 x 150).

Max Bill : Progression systématique en spirale le degré « d'ouverturg, » des rec,hgp
et i ches modernes. Qu'estce qu'une
« euvre ouverte»? (le mot est
d’Umberto Eco). Clest une ceuvre
qui a été congue délibérément pour
~ que puissent s'y introduire un ou
 plusieurs éléments de hasard qui en
" modifieront la structure. Certes
* toute ceuvre systématique, fondée
sur un principe de prédétermina-
tion mathématique, contient une
part aléatoire puisque le résultat
visuel en est par définition impré-
visible. C'est ainsi que bien des
recherches fondées sur la répétition
systématique d'un méme jeu d'élé-
 ments se sont révélées engendrer,
* une lois terminées, des effets d’a-
* gression rétinienne qui les faisaient
_ classer comme «optique» — a
I'étonnement de leur auteur (1).

Dans le cas de Lohse, il faut
ajouter que les dimensions mémes
de ses ceuvres sont aléatoires, puis-
qu'elles contiennent un  principe
d'extensibilité a l'infini de la struc-
ture. L'un de ses problémes est de
créer des schémas assez sensibles
pour rendre perceptible ce qu'il ap-
pelle « la relativité des dimensions ».
Ce que nous voyons, n'est qu'un
noyau de l'wuvre que Lohse a da
limiter pour des raisons purement
pratiques. Nous pouvons aussi bien
imaginer une proposition de quel-
ques kilometres de coté. C'est la une
des formes possibles de « l'ouver-
ture » car notre réaction physique
ne sera plus la méme si I'ceuvre a
un ou cent metres de large. Une
petite tour Eiffel en cuivre n'en-

Max Bill, 1966.

Trames Superposées, 1954,

gendre les mémes sensations
que la véritable Tour Eiffel — bien
que leurs proportions soient les
mémes.

Le probleme de Lohse est darri-
ver a un équilibre entre la notion
de systeme et la notion d'ouverture.
« Derriere nous, derit-il, se trouve
le havre de la structure solidement
établie ; devant nous s'ouvre le
champ des lois inconnues et de la
flexibilité illimitée. » Pas d'« ouver-

ture » ns systeme — ce serail

; mais pas de systeme

’::ms «ouverture » — ce serait la
sclerose.

Depuis 25 ans — I'époque ou

Lohsegi@lisait ses « Douze progres-
stods verticales et douze progres-
signs horizontales » — tout un grou-
pe& d'artistes & entrepris d'élargir de
maliiplesdlacons’ ce_concept d'« ou-
vertures s cdpital ‘pour la recher
che moderné, Leurs démarches s'ins-
crivent avee évidenge daps da”filia-
tion de l'art systgfmatique. Si elles
ont considérablement edrichi celui-
ci, on ne saurait niepfen revanche,
qu'elles lui doivent Teur dbase de
départ. Voici quelques exemples de)
ces  «ouvertures », J'ai [mentionné
plus haut « 'ouverture optique » de
certains travaux a systeme dwune or-
ganisation arithmétique du™ plam
peut engendrer une vibration gdi,
a son tour, déclenche la destruction
visuelle de la surface.

En 1954 Soto ¢t Morellet ont pro-
pos¢, chacun de son ¢oté, de super-
poser deux trames régulieres en im-
posant a l'une d'elles une rotation
latérale d'un nombre de degrés pre-
déterminé. Cette inclinaison cengen-
drait des concentrations de points
et de croisements de lignes qui res-
tructuraient la surface d’une fagon
imprévisible.

Morellet a développé ce probleme
avec son récent mur programmeé de
« Lumicre et Mouvement », ot deux
vagues verticale et horizontale de
flashes trés rapides se rencontrent
¢a et la pour former, sclon les lois
du hasard, des croix. C'est encore
Morellet qui, a partir de 1958, a
créé des ceuvres fondées sur la ré-
partition alcatoire de triangles ou
de carrés dont la couleur ou la
forme, précongues, ctaient placées
sur la toile selon les indications
imprévisibles d'un annuaire télépho-
nique.

Malgré son caractére artisanal,

ce type de recherches débouche di-
1967
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Morellet, 1960.

Le Parc: Gouache systématique, 1959.

rectement sur l'art permutationnel
qui est en plein développement,
grace au concours de plus en plus
effectif des computers.

Des hommes comme Soto avec ses
études sérielles de 1953 (inspirées
des problemes de la série musicale
et de ses quatre permutations),
comme Vasarely avec son alphabet
combinatoire qu'il souhaite mettre
entre toutes les mains pour multi-
plier a l'infini les arrangements vi-
suels ; comme Gerstner avec ses
structures interchangeables, et com-
me beaucoup d'autres artistes dont
certains font appel au spectateur

favoriser '« ouverture » de
ceuvre — sont les pionniers d'un
art mouveau ou la liberté corrige
la ségle etila regle la liberté. Toute
ufie part de l'art cinétique — celle

Debourg | Retief, 4961,

1

Alviani

qui se fonde sur des structures ré-
gulieres rigoureuses — participe
étroitement de ces développements :
les alignements de plexiglas d'un
Le Parc sont a la fois systématiques
par leur organisation visuelle et
«ouverts » sur le double plan du
mouvement et du reflet qu'il nous
propose de la réalité environnante

La recherche systématique a le
privilege de proposer une image
synthétique de deux grands cou-
rants de notre époque : l'art géomé-
trique, avec sa philosophie sous-
jacente : la domination de l'intelli-
gence sur le chaos de la matiére ;
et l'art aléatoire, avec ce qu'il pos-
tule d'adéquation a la vérité de
notre temps — vérité qui s'exprime
a travers les mots « ouverture », li-
berté, mobilité, instabilité. 1l fallait

Carlos Crus-Diez :
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Superficie & texture vibratile (1961).

quelque courage, quelque talent
pour pressentir ces choses en 1943.
Lohse a eu ce courage, il a eu ce
talent. L'hommage qui lui est rendu
aujourd’hui nous révele a la fois
une ceuvre et un ensemble de préoc-
cupations qui ont joué dans l'art
de notre époque un réle encore peu
connu mais considérable.
JC:

(1) On peut méme & la limite soutenir que
toute ceuvre sans exception contient sa part
d'eouverture s (involontaire, donc sans inté-
rét théorique) due par exemple A la situation
physique changeante du spectateur par rap-
port & l'euvre, au rapport de l'ceuvre et de
son environnement, avec ce qui la précede
dans le temps et dans l'espace, etc. Clest
pour combattre ces hasards que Duchamp
proposait naguere une ceuvre qui devait étre
vue & une distance exactement déterminée,
pendant un temps déterminé et d'un seul
ceil

Physichromie systématique, 1967.




JOEL STEIN: HOMO LUDENS

d‘artje ne connais rien de plus difficile que de faire rire un critique
. Celui-ci redescendait avec précaution d'un plancher mouvant
fait de dalles basculantes. Les murs glacés du Musée résonnaient
des cris d'une foule déchainée ; des €tudiants coincés dans des co-
lonnes roulantes se jetaient les uns sur les autres en des joutes dan-
gereuses et, sous le choc, les colonnes déséquilibrées tombaient au
sol et éclataient.
Des plaques d'aluminium résonnaient, des moteurs animaient
des disques en mouvement ou des néons éblouissaient.

- Hagards, ravis, les visiteurs émergeaient du labyrinthe et, déso-
sgientés, cherchaient a se raccrocher 4 un univers stable au dela des
%on‘ag_es et des transparences.

f %m les regardait, perplexe, inquiet, méfiant.

y 3{5 réactions n’étaient pas celles d'un public intelligent, cul-
i prend et gofite. La plupart des gens ignorait Albers,

.Vgéarely et, fait plus grave encore, la moyenne d'age
asse.

urpa vers moi, attendant une explication :

Y€Z pas que cet art est un peu...

engsr, dis-je précipitamment, mais.. le jeu est un

roghe qui libére le spectateur.

is; ‘maiséeénfin, ce Luna Park!...

ne_Gommunication directe se produit entre le

‘proposée.

ir dllimina ses lunettes (ou était-ce le reflet

spectateur et la

Une lueur d'es
d'un néon?) : &

— Il y a jeu et jeu;me dit-il, péremptoire.

Je m’empressai d’acqui€scer.

— Avez-vous lu «la théorie dess jeux» de Strompf ?

Non, je ne l'avais pas lue. 4 )4

— S et « Die Ludich Civilizazion » de Kromfeld ?

— Non.

— Et « Pour l'utilisation rationnellé du jeu dans une civilisation
des loisirs » de Oscar Zimmermann ?

Non plus.

Pavillon de Marson. 1964 ).

d

Nouvelle T

- Joél Stein : Kaléidoscope.
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MORELLET : PROTESTATION

Mon but n’est pas ici de justifier mes néons, mais .de tépondre
a une critique courante qui voit... le reflet de l'agressivité méme du
monde actuel. :

Un cliché définit en bloc le monde dans lequel nous vivons,
comme agressif, dur, inhumain. S : et

Cette définition est évidemment juste lorsqu'il s’agit de la con-
dition sociale et de I'état psychologique de I'homme moderne dont
bien des philosophes ont mis en €évidence les aliénations et les
psychiatres, les névroses. g

Elle devient fausse lorsque le sens commun ['affirme a propos
des contacts de I'homme avec le monde contemporain sensible.

Ce monde sensible consiste en effet principalement, pour la
plupart des membres de la société dite civilisée, dans les produits
que cette propre société élabore dans le but de supprimer pour
I'homme toute agressivité extérieure naturelle. ;

On met entre le soleil et les yeux des lunettes noires, entre les
cahots et les fesses des coussins, entre les climats et la peau la
climatisation. : Phu i

Quant aux produits de notre civilisation jugés communément
agressifs, quels sont-ils? i i 3 :

La publicité et la télévision quj ne cherchent qu’a sourire et a
rassurer 7 les autos disciplinées ? les klaxons interdits ? les films
censurés ? les idéaux politiques attiédis ? les lumieres des villes

réglementées ?

ag'if:»'

De morose son visage s'étdit fait sévére, avec en plus ce rien
d'ennuyé des gens qui ont marché dans quelque chose de malo-
dorant.

— Tout cela manque de sérieux, conclut-il.

— Mais forcément, dis-je, volubile. Par le jeu nous arrivons
a un engagement total du spectateur aduite ou enfant, ignare ou
cultivé, qu'importe, il y a une mise en situation, une relance de
I'attention qui ne s'appuie pas sur une préconnaissance, mais Sur.
la surprise, le geste, la provocation.

Il se dirigea vers un boulier ou des enfants lancaient des balles
de liége le long d'un parcours perforé...

— Et ta? demanda-t-il.

Je me précipitai sur une boule et la langai :

— La le spectateur prend une boule et la jette au hasard

1l s’était déja détourné et les mains derriére le dos contemplait
des disques multicolores réfléchis par un miroir courbe.

— Ici je suppose qu'on place les disques soi-méme ?

— Oui, dis-je, immobile, espérant qu'il composerait une image
a son golt, mais ses mains restaient soudées. 3

— C’est amusant, conclut-il, figé, mais ensuite ?

— Ensuite ?

— Ou est-ce que cela vous méne ?

— Nous voudrions faire des salles de jeux, ou les gens feraient
eux-mémes des choses a partir de propositions élémentaires.

— Ce n'est plus de l'art!

— Non bien sfir.

— Alors pourquoi ce Musée ?

— Mais ou aller? On n’a pas trouvé autre chose,

Ce n'est pas cela que j'aurais dii répondre. J'aurais da dire:
«Bien sOr ce n'est pas de l'art, mais vous vous arrangerez bien
dans quelques années pour que cela le devienne malgré nous, com-
me vous l'avez fait avec Duchamp, Tzara, Tinguely, Picabia, Moho-
ly-Nagy, et bien d’autres. »

Il me jette un dernier regard : :

— Le jeu, un premier pas vers l'angoisse ». Cette fois, ¢'était
bien une lueur d’espoir qui animait son regard. Joél Stein, 1967.

Superposition de deux rythmes d'allumage. 1963.

Morellet :

&

Les derniers mouvements artistiques a
contre cette douceur consentante ? l o &

Le Pop-art qui se réclamait de Dada €n esB
car il accepte en bloc le monde moderne avees
d’eeil complice. 3

L'Op-art aprés un début qui pouvait faire ¢
lagréable immédiat se tourne maintenant vers la do,
riations raffinées ou vers l'obfet délicat qui ira bien ‘av,
styles de meubles. g

Bien que j'en sois persuadé, je ne tenterai pas ici Vﬁg
qu’a certains moments [l'agressivité, la brutalité dans lart, )
une nécessité sociale, mais je voudrais seulement faire adi
que notre société, si on la compare a celles qui l'ont pré_ctfdée,
caractérise par la suppression progressive de toute agressivité, tot-
te brutalité dans les domaines esthétique, éthique et politique.

Cet aspect souriant et rassurant en réalité cache autre chose.
Il cache des structures beaucoup moins Souriantes, il peut cacher
aussi un avenir beaucoup moins rassurant car le goudt de la fausse
douceur peut aussi bien [aire place un jour au goat de la fausse
puissance (le nazisme sait également trés bien flatter la paresse
intellectuelle). .

Alors si mes néons vous font mal aux yeux, la batterie mal aux
oreilles, les piments mal a l'estomac, I'amour mal au cceur, n'en
accusez pas l'époque, retournez-vous et dormez en paix. ;

F. MORELLET, 1967.
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