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OTTO EGLAU parte para suas configuragdes pictoricas das vivéncias visuais.
O que sua visao de pintor toma conhecimento, éle poetisa, concentra e trans-
forma em esbogos saidos diretamente da natureza, que o artista traduz em
serenas composigdes graficas. Ja para Cézanne, pai dos modernos, trata-
$ va-se da tomada de conhecimento dos elementos da obra de arte e de sua
transformagéo. «Deve-se nao reproduzir a natureza e sim representa-la»,
explicava éle em seus didlogos com Gasquet. Em principio, Eglau segue um
caminho semelhante. Também para éle trata-se da estrutura basica, a essen-
cialidade do que pode ser visto e ao mesmo tempo, trata-se igualmente da
figura autbnoma que leva a um oposto proposital, ou seja, que leva a «<uma
harmonia paralela a natureza».
A um proposito artistico semelhante, a gravura € sem duvida um meio ideal,
pois obriga a uma tacita redugcdo e concentracdo. Um livro de esbogos, o
que foi visto, registrado espontaneamente, serve ao artista como <«anota-
¢oes», matéria prima, concepgédo instantanea. Ao contrario de uma maquina
fotografica, Eglau capta nunca apenas a superficie tremeluzente, mas tudo
aquilo, em principio, o que seu sentimento critico considera essencial no que
tange a forma e motivo. Apenas muito mais tarde, ja em seu atelier € que as
O impressdes pictéricas sédo cuidadosamente trabalhadas em metal. O artista
filtra, por assim dizer, a esséncia, a substancia, a estrutura basica do motivo

OO captado, e os transforma em sécas formas graficas e sutis valores de cor.

Eglau é hoje o mestre inconteste da gravura em c6r na Alemanha. Suas obras
gravadas até hoje, de 1951 até 1967 atingem a casa das 400 gravuras aproxi-
@ madamente, e em sua grande maioria em cor. Cérca de um décimo de sua
obra gréafica esta representada nesta exposigao, e com exemplificagdes bem
% tipicas de seus diversos periodos criadores. A maioria das gravuras foram
; 0 impressas em duas ou tres chapas, e a tiragem varia de 20 a 30 exemplares.
om uma extrema economia de meios o artista obtém através a superposicao

O breados da chapa, surpreendente quantidade de valores coloridos.
@hu é de Berlim, onde nasceu a 20 de abril de 1917. No que concerne
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se amento e aspecto, € um tipico berlinense: vivido, alerta, inter-
naci , dono de um humor séco e de um olhar que capta a realidade com
uma pr urpreendente. Apenas aos 30 anos, pode Eglau, de regresso
de um ca risioneiros americano, em 1947 iniciar seus estudos como
pintor e grafi Escola Superior de Belas Artes em Berlim. Entre seus
professores destacam-se Max Kaus e Wolf Hoffmann. Com Hoffmann apren-







deu, em 1951 a técnica da gravura, o que |lhe serviu de base para sua obra
futura.

No mesmo ano, isto €, em 1951, Eglau expds pela prinfeirg’vez na primeira
exposi¢cao alema Gréfica Colorida, gravuras, que pela su@ ingomum sutileza
de linhas, superficies e cor, imediatamente se salientaram. Emg1952 obteve
o prémio grafico «Dankspende des deutschen Volkes» pela® glasfgravura
«Torre de Radio Berlim». Desde entdo o artista tem participado d& wfimeras
e importantes exposi¢des graficas, ndo apenas na Europa como também sos
Estados Unidos, e pela primeira vez no Jap&o, onde suas obras destacardmg#se
e foram alvo de um prémio na Bienal Internacional de Tokio. Cinco anos mais
tarde, Eglau encontrou no Japédo seu paraiso seu «Hellas» seu «Tahiti», 0
pais que correspondia de maneira ideal a sua concepgéao artistica e estética.
Sempre e continuamente os temas «costa» «praia e mar» fascinam o artista,
temas por cuja multipla e quase abstrata forma se tornam em «leitmotiv» e
pulsam por tdéda criagao artistica. O porto de Hamburgo, e em especial as
ilhas nordicas de «Helgoland e Sylt» forneceram a Eglau motivo para diversas
obras. Guindastes e mastros, rochas e boias, pescadores, redes, cadeiras de
palha de praia, diques e baixios sdo temas indispensaveis ao artista, séo
requisitos para suas composigoes tao ricas em nuances.

Paralelamente, sdo da mesma época suas «paisagens técnicas», cujos temas
o artista encontrou em Berlim, na regido do Ruhr e em Nova York. Postes de
alta tenséo, fios telegraficos, fios ferroviarios, pontes, chaminés de fabrica,
minas, guindastes, postes de radar, sinais, antenas, tornam-se simbolos da
industrialisagdo e de sua época, da época em que vivemos.

A «colheita» de diversas viagens a Portugal, manifesta-se nas mais diversas
obras, no grafico e no colorido, onde se vém barcos de pesca com quilhas
ponteagudas e vasos de pesca de vime secando ao sol e os carateristicos
moinhos de Sintra construidos também graficamente de pas de moinho oita-
vadas. Dentro dessa linha surgem as paisagens fluviais da Suécia, que o
artista funde em motivos quase abstratos, baseados nos troncos de arvores
cortados por lenhadores, conduzidos pelo rio. Nota-se sobremaneira em
suas criacdes, uma tendéncia para a abstragdo absoluta. Nunca porém o
artista perde a correlagdo do motivo com a obra realizada.

Em 1961-62 Eglau encontra na Tunisia novos motivos e temas correspon-
dentes a sua concepcgao formal, o que desperta nele uma fase bastante fru-
tuosa. As paisagens montanhosas entrecortadas pelos «Wadis», os méngues
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e pantanos das lagoas salgadas do deserto de Shott-el-Djerid, e as decaidas
«Ghorfas» em forma de colmeias, da cidade Berbere de Medenine, antiga-
mente usadas como moradias e depositos, a tudo isso Eglau transforma em
superficies-ritmicas de um encanto pictérico-grafico, beirando novamente
o abstrato, sem contudo perder o contato com o figurativo.

Também as gigantescas cércas de agaves, os olivais do pais, os barcos de
pesca e veleiros da ilha de Djerba, proporcionam ao artista pretextos para
arabescos graficos num colorido contido em tons sépia, ocre e cor de oliva.

Os pontos altos da obra de Eglau, éle os expde com seus trabalhos do Extremo
Oriente. Também em numero, tem sua importancia. Um quarto de sua obra
grafica foi realizado com motivos do Japao, de Hong-Kong e Macau. Até
mesmo em sua ultima fase, seus temas e formas sofreram um impulso decisivo
dessa época. No Japdo e em Hong-Kong o artista descobre, como ja o disse-
mos, numa viagem do outono de 1962 até a primavera de 1963 a «terra prome-
tida» de sua concepcéao artistica. Ja mesmo em suas ultimas obras antes da
viagem ao oriente, era perceptivel a tendéncia ao abstrato e ao caligrafico
sem que isso, contudo, redundasse num abandono tematico. Uma tendéncia
semelhante sublinha o «<japonés» na obra de Eglau, que com poucos tracos
e superficies representa a esséncia das coisas. Redes de pesca, rochedos,
arrozais superpostos, juncos, telhados, pagodes, antenas de TV e os portais
de templos (Torii) conformam os motivos com os quais o artista constroi suas
composigées caligraficas de elevado grau realistico e poético.

As redes de pesca de Kimakura dao a impressao de barquinhas de baléo, em
cima de delicadas armagdes ou redes enfunadas levemente pelo vento. Em
Macau transformam-se em teias como vitrais em turqueza, sépia e cinza-
violeta. Os santudrios xintoistas os templos e «Torii» da antiga cidade
imperial de Kioto o artista transforma em superposi¢des, ou seja, superficies
Pictoricas oscilantes, desenhos de grande grafismo onde os elementos cali-
graficos japoneses surgem numa adaptagdo Obvia. As bizarras paisagens
dé ilhade Aoshima, os arrozais e as gaveas de Kiushu, ou o espesso aglo-
mefadp’de juncos em Hong-Kong ou Macau sdo mais alguns contundentes
exemplds db parentesco de Eglau, que com apenas algumas indicagdes une
o essenci@l@Aopoético.

A tomada ‘de ‘¢onhecimento visual e o abstracionismo evidente de que se
empregnam as obras de Otto Eglau, estdo numa unidade irrepreensivel, per-
fazendo uma comunhao sempre perfeita. HANNS THEODOR FLEMMING
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COSTA, PRAIA E MAR
Redes

Paisagem de diques
Porto de Helgoland
Formas no dique

Redes na praia
Paisagem de maré baixa
Diques

Cestas de pescar e barcos
Cestas de pescar
Diques no mar

Paisagem dos baixios
Sinais no mar

Bolas eredes

Formas na praia

Bola preto e branca
Formas no mar — Sylt
Duna com capim
Paisagem de redes |

PAISAGENS DA TECNICA
Paisagem da técnica
Paisagem técnica

Moinhos em Portugal
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Netze

Deichlandschaft
Helgoland Hafen
Formen am Deich
Netze am Strand
Ebbe-Landschaft
Buhnen

Fischreusen und Boote
Fangkorbe

Buhnen am Meer
Wattlandschaft
Zeichen an der See
Kugeln und Netze
Formen am Strand
Schwarz-weif3e Kugel
Formen am Meer — Sylt
Dine mit Grasern
Netzlandschaft |

LANDSCHAFT DER TECHNIK

Landschaft der Technik
Technische Landschaft
Miuhlen in Portugal
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KUSTE, STRAND UND MEE

*

1954
1955
1958
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Moinhos de Sintra
Porto de Hamburgo
Guindastes
Paisagem Ferroviaria
Sinais dos tempos
Sinaleiros

TUNISIA

Wadi - Tunisia

Lagoas salgadas — Africa
As Ghorfas — Tunisia

EXTREMO ORIENTE
Aoshima |
Kyoto Il b
Tori— Kyoto V
Kyushu VIII
Hong-Kong X
iaﬂgem de redes Macau

ura VI
NOV &K

Nova
Nova Yor
Skyline —Nova York

Mdihlen von Sintra
Hamburg — Hafen
Krahne
Bahnlandschaft
Zeichen der Zeit
Signale

TUNESIEN

Vadi — Tunesien
Salzseen — Afrika

Die Ghorfas — Tunesien

OSTASIEN

Aoshima |

Kyoto Il b

Tori — Kyoto V
Kyushu VIII
Hongkong X
Netzlandschaft Macao
Kamakura VI

NEW YORK
New York lll
New York VI
Skyline — New York

1958
1959
1960
1961
1966
1966

1960
1961
1961

1963
1963
1963
1963
1963
1964
1964

1965
1965
1965
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