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A arte concreta brasileira, apdés dez
anos de atividades, grupal e individual-
mente, afunilou seus objetivos: limita-
se, hoj=, quase que exclusivamente a pro-
ducdo de «idéias», de projetos visuais
particulares (e ndo gerais, como o de
Mondrian), sob a forma de pinturas, es-
culturas ou desenhos. Desapareceram OS
sintomas iniciais que pareciam prenun-
ciar o fim ou a superacao do «objeto de
arte», em. beneficio de planejamentos
formais e visuais mais amplos e ambicio-
sos, em outros setores — propriamente
industriais. Pelo menos em teoria, o ar-
tista concreto entrevia grandes possibili-
dades no desenho industrial. De uns tem-.
pos a esta parte, voltou a pintar soObre
tela. A escultura permaneceu fiel aos
seus materiais de origem — metais ou
plasticos — trabalhados artesanalmente.

Que fim levou aquéles artistas, que,
num primeiro momento, tentaram colo-
car-se com esperancas os problemas do
desenho industrial? Dedicaram-s= a pro-
jetar e executar jardins; a desenhar e
estampar padrdes de tecidos de consumo
limitado; as artes graficas, também em
setores restritos, ainda que ligados a in-
formacdo e a comunicacido (marcas, fo-
lhetos ete); ao desenho e fabricacao de
moéveis; a executar um que outro mural;
a participar de concursos de cartazss e
capas de catalogos; a alguma arquitetu.
ra, incluindo projeto de estandes promo-

cionais em feiras e gxposigées; a mera
publicidade comer? Sem maiores exi-
géncias formais; jetos de arquite.
turas e decoracoes unzianas (neo-

concretos) — alguns arranhado a
fotografia e o cinema de se fixa-
rem num métier «profissi » dsto &,

um melo-a-meio entre a art ganho
de vida. Bem entendido: par ente
a essa atividade profissional, a maieri
continuou a produzir arte-quadros
culturas e d=2senhos. Para éles, existe
museu intermitente, que lhes da a
sao de serem atuais e atuantes: a Bie-.
nal A atividade «profissional» désses
artistas se caracteriza pelo m2smo hibri-
dismo lobisomico das técnicas produtivas
de um pais subdesenvolvido: meio-arte-
sanais, meio industriais. E as suas o-
bras de arte, idem. Claro que isto néo
invalida a qualidade de seus trabalhos —
em geral, d2 bom n’vel — seja num
campo, Seja em outro.

O que se chama de «vida pratica» es-
ta sendo impiedosa para com ésses ar-
tistas, hoje em franco processo de alie-
nacao involutiva, negando-lhes inclusive
condicOes para pensar com coeréncia na
terrivel situacdo em que se encontram e
para atuar com a rebelido que se impde.
«Salve-se quem puder» — e algumas das
poucas idéias validas e generosas cdo a-
pos-guerra vao sendo roidas pelo tempo

£

o

ambiente com a mais tranquila das an.-
gustias.

A capacidade criadora dos artistas
concretos, hesitante entre um pragma-
tismo insuficiente, que ndo ousava di-
zer seu nome, e um suporte teérico esfor-
cado e interessante, mas escasso e ela-
borado «a la diable», ndo soube benefi-
ciar-se da informacido correta no mo-
mento oportuno e se deixou levar de ar-
rastdo pela enxurrada tachista, a pre-
texto de aceitar-lhe o desafio e derrota-
lo em seu préprio campo — o chamado
«informaly.

Neste sentido, o érro teérico inicial
a defesa perigosamente intransigente
d rma «g-2ométrica» (da «estruturay,
com tao se dizia), quando jA4 Max
Bill siderado pintor «fraco» — ha.-
via entr plenamente na pesquisa di-
ta info e 1949 em diante), perse-
guindo idé ricas que até agora nao
foram seque rdadas pelos artistas
concr<tos bra s (a das estruturas
estocasticas, p plo) — ésse érro,
diziamos, ainda na inou de exibir
todas as suas dano ":onseqiiéncias,
ainda mais que a.goraa& ta «adapta-
lo» a0S «novos» rumos, de me-
lhor. A ultima delas é a estamos
assistindo: uma arte

racion@ objati-
va que se pretende atingir por meios nao
s6 puramente artesanais, como quase

que integralmente pragmatisticos. E le-
var longe demais a confianca no que ja
tive oportunidade de denominar de «con-
trole sensivel». ..

O controéle eletrénico ndo s6 nao ex-
clui, como exige o contrdols sensivel. Um
artista como Fiaminghi, que tem pro.
funda tarimba de artes graficas e esta
perfeitamente atualizado com suas téc-
nicas mais modernas, sabe disso. Seus
ultimos trabalhos sdbre tela, formam u-
ma série de aproximacdes ao problema
da cor-luz, que apontam necessariamen.
te para um contréle mais rigoroso de sua
manipulacdo. As artes graficas dispoem
de vArios recursos para ésse tipo de con.
trole — e 0 seu caminho é um caminho
natural para Hermelindo Fiaminghi,
tendo em vista o devenir de sua arte.
Esta arterumo de Fiaminghi deve ser
acompanhada com téda a atencdo, por-
que vai permitir recolocar problemas
erroneamente esquecidos ou sequer for-
mulados, como 0s propostos pelo desenho
industrial, as artes graficas, a fotogra.-
fia, o cinema e a televisao, propiciando
solucoes realmente novas — trabalho
tanto mais urgente quando se observa a
viciada e viciosa tendéncia da arte con-
creta brasileira a historicizar-se através

de retrospectivas mambembes, porque
nao criticas.

Décio Pignatari

Sao Paulo, Maio de 1961
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T%HOS EXPOSTOS

1 Virt o 4 40 x 50

Esma re eucatex
2 Virtual nd¢o 70 x 50
Esmalte s catex

3 Retlcula,-Luzﬁ 9 X (0
Oleo sObre tela
"&"

4 Reticula-Luz 5

Oleo sObre tela
5 Reticula-Luz

] 5 %
Oleo sObre tela

6 Seccionado 40 x 50
Oleo sObre tela
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