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' ALFREDO VOLPI



Em 1986, mestre Volpi esteve na berlinda. Houve seu nonagési-
Mo aniversario, em abril, a retrospectiva em julho, no Museu de Arte
Moderna, e o prémio internacional “Gabriela Mistral”, da O.E.A.,
conferido em outubro, em Washington. Também esta mostra, ao
encerrar o ano, homenageia Volpi e se coloca sob sua égide. Retine
trabalhos de sete pintores que, a meu ver, lhe devem artisticamente
alguma coisa.

a sabido que Volpi nao deixara seguidores diretos, nem epigo-
em diluidores, como costuma acontecer com 0s nomes con-
dos. Nao teve discipulos (com excec¢do de Eleonore Koch, as-
MO em termos muito especiais), nao fez escola, ndo forne-
rem trabalhados. Isto se deve, provavelmente, & pro-
riginalidade, ao fato de que ele inventou uma lin-
guagem unica nao se parece com a de ninguém em todo o mun-
do. Qualquer tentativa para adapta-la ou traduzi-la se transforma-
ria facilmente em afremedo. Volpi serd sempre um sé, em qualquer
plano. Mas isso nao significa isoladamente absoluto no tempo e no
~espaco. Ha a seu redor, T 1L, casos de “afinidades eletivas”, de
parentescos estéticos, de
de seu exemplo de conduta, duté\de deliberada assimilacdo de al-
gum aspecto concreto de sua Obragespecialmente a textura.

Fat -

Por 1sso falei, no titulo, de “pérm@anéncia e matriz”. Através de
parcelas os aspectos da obra de Aldir, de Bleonore, de Flamminghi,
de Ianelli, de Thomaz, de Tozzi e de 1@ acredito que permane-
cem e se prolongam aspectos da linguagem @’ lana. Quantitativa-
mente, como ja disse, o mais freqiiente é a & ~A requintada,
delicada, tipica escritura do mestre, feita de gestogritmhados, de uma
desigualdade de carga de pigmento no comeco e da pince-
lada, e de uma luminosidade especial que resulta da t&fipesa a ovo,




esta na base das texturas que para si inventaram varios dos pintores
aqui expostos. O caso mais evidente € o de Aldir, que consciente-
m € recorreu ao exemplo de Volpi para fazer crescer a qualidade
bra como um todo. A medida em que a foi geometrizando
recedimento volpiano), e se desprendeu da pintura referen-
(ben p da pintura absoluta, Aldir a foi enriquecendo ma-
te, adotando uma caligrafia de transparéncia ritmica-
mente superpostas, embora através de outra técnica — o 0leo, no
qual consegué @ e eza da témpera. Ha semelhancas, também, na
caligrafia de Thoméz.— embora sua origem seja mais antiga —
na de Eleonore —'que,/ tatalmente, adquiriu alguns efeitos de seu
antigo professor —, nd de Eiz my inghi — que também trabalha com
a témpera, € da mesma f r@ artesanal —, e, como substrato, até
no pontilhismo de Tozzi. @ |

Mas Thomaz e Eleonore sao segliramente, sobretudo, casos de

1e$mna familia de pintores/poe-

Brasil contava ainda com Henrique Boé@ Thomaz, examinan-
do a obra dos anos 60, verificamos que pre fo1 um admirador
de Volp1 ¢ sofreu um pouco sua influéncia, emi alguns interiores e
casarlios, na tematica e no cromatismo delicado. HQj€, a obra de Tho-
maz nao se parece nada com a de Volpi; mas ficaram.a:

O parentesco, a similitude de espiritos. Ahas, arelacao \

sical, falando dos sohloqulos de Mozart e de Schubert, das if ﬂ
paréncias da musica de camara do primeiro, € da transcendéncid da
ultimas obras para piano do segundo, para tentar englobar e rest
mir esse universo. A ele também pertence Eleonore, tida, ademais,
como a unica discipula do mestre. Ele ndo lhe dava aulas, propria-
mente; mas permitiu que ela aprendesse por si mesma, observando
seus processos de criacao e de trabalho. Embora a tematica de Eleo-
nore nao seja volpiana — a nao ser em certas naturezas-mortas que
se relacionam com quadros de Volpi dos anos 40 —, ha, em sua ma-
neira de trata-la, um certo distanciamento contemplativo e metafi-
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sico que vem do Volpi daquela época.

Eleonore fala sempre do exemplo pessoal de Volpi, que a In-
enc:1ou por toda a vida. Crelo que 1sso acontece 1gualmente com
pminghi, velho companheiro dos tempos do movimento con-

mminghi — que também usa a témpera —, em seu respeito
ferials € a factura, em sua necessidade de executar por si mesmo
todas as eta&a pintura, muito do exemplo do Volpi com que ele
conviveu. A ters cheiram 1gualzinho, com o suave perfume
do dleo de cravo a imperecibilidade ao solvente. Além disso,
crelo advinhar e s tons de rosa e de marron um residuo do
treccento 1taliano e sabor de terra, que vém via Volpi. E, final-
mente, a geometria de Flamminghi — como a de Ianelli, Tozzi e Tu-
neu — também €&, hoje, gec @ ja sensivel, puramente intuitiva, nao

resultante de formulas mater nte procuradas.

E mais dificil falar do volpia de Tozzi, Ianelli e Tuneu.
Resulta de algumas coincidéncias ou s@ que encontro em cada
caso. Toza, certamente, olhou para a pin 1ana quando adotou
seu pontilhismo feito com pincel, e nao COMO NO COmMeco
— as reticulas feitas com um rolinho de bm@ Ao trabalhar ar-

tesanalmente, ponto a ponto, toque a toque, ¢ INa0 €m Cconvi-

vio com a tela, Tozzi humanizou mais a sua obras eém 1sso, em
algumas fases ela se aproxima da producao meio ¢ e Volpi,
em especial as composi¢coes com diagonais, mastros e faixds.des anos
70. Algumas das escadas de Tozzi nos anos 80 geram urf rigmo vi-

sual, um cinetismo que deve algo a Volpi — até de forma cohs€ierite.

Tuneu so recentemente se incluiu nesse grupo de devedore@
acho que de maneira inconsciente. No todo, € claro que ele sempre
fo1 um grande admirador de Volpi, e bebeu 0 que pode nessa exce-
lente fonte. Ja ha alguns anos, estava trabalhando com formas cir-
culares, raios e arcos, numa serie chamada “Consideracoes Sobre
um Relogio de Sol”. Ha alguns meses, concentrou-se nessa formas,
recortou o suporte em semi-circulo, e inventou, dentro dele, com-
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DOSICOES vanadas
volpiana de compo
derivavam de antigas
tura figurativa das facha
ambito da geometria sensivel,

as, de repente, se aproximavam de uma série

zom arcos dos anos 70, que por sua vez

superiores de portais, ainda na pin-
SSO revela, na verdade, que, dentro do
ntes solucoes podem convergir

para 0 mesmo ponto, revelando @s semelhantes de inteligéncia

espacial. 9

Resta-me justificar a inclusao de Ar
Jque aqu1 mais que em nenhum outro caso Ir pura Intuicao.
Nao ¢ facil evidenciar objetivamente parentesco tr elli e Volpi,
anao ser, € claro, de novo a presenca de ambos dentfo da geometria
sensivel. Mas 1sso € pouco. Parece -me que Ianelli, dentro
de suas impidissimas e corretissimas construgoes, conse erto
toque de arcaismo e de gosto artesanal que se revelam na

ma, quase unperceptlvel mas existente textura. Sera uma u‘%
cao da técnica, ja que ele também usa a témpera? Tudo 1sso sao

cOS volplanos Mais ainda, mesmo nos grandes quadros de Ianelli

com areas de 3 m? para cima, vejo um tipo de diccao em surdina, : >
interiorizada. Basta compara—lo a dois outros nomes ilustres da geo-
metria sensivel para perceber 0 que quero dizer: Tomie Ohtake e Mira
Schendel. Tomie € mais grandiloquente, mais dramatica, mais tea-
tral; Mira € mais despojada, mais rispida e sucinta. Ianelli conserva
um nivel de interioridade e uma auséncia de drama volpianos. E vou
dizer uma coisa que talvez surpreenda: acho que sua obra nao seria
>xatamente a mesma se Volpi nao existisse.

[anelli. Confesso

Por isso acredito que o conjunto ora reunido nesta sala € inte-
srado, convincente € harmonico. Aqui esta a sutil permanéncia —
‘a que tudo nele é sutil — de mestre Volpi, discreta matriz para di-

sersas visualidades brasileiras.

Olivio Tavares de Araujo
Novembro 1986



Ermelindo Fiamminghi

: Cor-Luz I {1986
com carta Tempera
1986

o2 % .32




	25582_1.tif
	25582_2.tif
	25582_3.tif
	25582_4.tif
	25582_5.tif
	25582_6.tif



