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: CONCRETISMO E NEOCONCRETISMO NO MAM
| / Quinta-feira proxima, no Museu de Arte Moderna do Rio,
i O@ inaugura-se a amostragem carioca do Projeto Construtivo

4
| /// Brasileiro na Arte (1950-1962). Foi ali mesmo que a i -
d O/ deia dessa exposicao surgiu, no inicio de 1976. Assumi-

Oda tambem pela Pinacoteca de Sao Paulo, ela acabou sen-

-

d rimeiramente apresentada na Capital paulista, ate
Q dias atras, junto com o lancamento de um impor-

tantsssi livro em torno das atitudes construtivistas
na arte f‘ ira, latino-americana e européia, no sé-
culo XX. 0 @y co que visitou ha pouco, no MAM, a mos-

tra Visao da Terz::s que atraves dela conheceu a produ-
cao recente de 12 a<::>mas nossos, de distintas o e

D oes, geracgoes e tendé@ podera agora, com as pintu-
N

ras, esculturas e poemas 1E;>idos no Projeto LERstruti -

nao figurativista geo-

da década de 50 e
no comeco dos anos 60. O‘

As Expressoes da Crise

Da Visao da Terra ao Projeto Construtivo 0 coisa mu

da no material oferecido ao visitante do MAM. Com uma d4nica a

Yo, reyer o que foli o predo

meétrico na arte brasileira ao |

ao —
a do pintor Rubem Valentim, que se viu incluido em ambas as mo&s —
sao outros os protagonistas, distintas as intencoes de cada obra, di-
ferentes os seus tempos e circunstancias. Mas o importante € que da so
ma dos dois eventos, um se seguindo imediatamente ao outro, passamos a
dispor de um levantamento abrangente de vasto setor da produgao visual
brasileira, talvez o de maior interesse e peso, nos ultimos 25 anos.

E nao deixa de ser sintomatica a possibilidade de esta-




belecer elos entre as obras do periodo 1950-1962, expostas no Projeto

Construtivo, e as que se reuniram na Visao da Terra, tipicas das ten-
dencias marcantes por aqui da segunda metade da década de 60 até a a-
tualidade. Esse prolongamento no tempo € mais sensivel, da primeira pa
ra a segunda mostra, na base construtiva explicita em que se apoia o)
trabalho nao s6 de Valentim, mas também de lone Saldanha e Emanoel A-

raujo; no entanto, ha como observa-lo, igualmente, no pendor generali-
4

-

ina de suas figuragoes — nelas € quase nulo o chamado do expres-

/ do dos restantes artistas da Visao da Terra para o controle e a dis-
|

4 %
morl com o seu grito antipoda da disposicao construtiva. 0 que se
pode a t como mais diferenciador entre o concretismo do inicio da

década de 6 representado, na exposicao, por lvan Serpa, Almir Ma-
ema

vignier, Wal Cordeiro, Luis Sacilotto, Geraldo de Barros, Lothar
Charoux, Maurici eira Lima e Hermelindo Fiaminghi, entre outros,

bem como pelos poetas d rupo concreto paulista — e a construcao ou

- -

figuragcao atuais € a e x‘f de um exercicio de emocao liberada nes-

tas ultimas. Atitude para l o neoconcretismo, de vida curta
(1959-1962) mas longa sobrevida, rviu sem duvida de ponte.

A verdade € que aQ cagao concretismo/neoconcretismo
tivera origem no proprio langcamento 0 da arte concreta no Brasil
em meados dos anos 50, sobretudo pelas [aéterfsticas da obra de Ly-
gia Clark e Helio Oiticica de entao até o fén a decada. A primeira
pode desenvolver, de 1954 a 1958, uma série de@uisas na qual, ape-
sar de manter-se nos limites da pintura, procurou <:;> r com as normas
da evolugao pictorica nao figurativa. Nas superficies @adas e nos
contra-relevos do periodo ela se situava para além do ''esfa de repre
sentacao' e comecava a propor o ingresso do quadro na tridin@i nali-
dade — um dos topicos de maior interesse para a idéia neoconc a. Lo
go se segue, em Lygia, uma nova linha de investigacao, agora com cha-
pas metalicas moveis articuladas por dobradigcas: sao os bichos, exibi-
dos pela primeira vez em 1960, na plena explosao do neoconcretismo.

Por outro lado, em paralelismo de experiencias, o muito

jovem Oiticica visava a ruptura com a superficie bidimensional do qua-

dro e trabalhava com a reducao da escala de cores ao branco, com varia



goes de textura e intensidade. Tipicos do momento s3o os seus relevos
espaciais, monocromias e nucleos, aos quais estaria acrescentando em
1961, ja adido ao neoconcretismo, o Projeto Caes de Cagca, onde se inte

gravam ambientalmente (o fato ambiental como mais um elemento de defi-

nigao e diferenciagao neoconcretas) os seus penetraveis e trabalhos de
outros artistas do grupo. Mas, se houve essa antecedéncia de qualifica
‘géo neoconcreta na obra de Lygia e de Oiticica, como também mais na es
/ ultura de Amilcar de Castro do que na de Franz Weissmann, o agrupamen
e todos os que se encontraram no neoconcretismo foi coisa intensa,
‘ -

por yfreduzida duragao no tempo.

O Curioso € que a abertura da década de 60 nao fazia pre-

VEr esse IOpentino. Pelo contrario, ela se iniciava, entre nos,com

um sentimento d pegeu tanto nas hostes concretistas quanto neoconcre
tas, mergulhada ais acesa das polemicas, ataques e retaliacoes se
sucedendo de ambas as tes, sobretudo atraves do Suplemento Domini

cal do Jornal do Brasil® desde 1957 vinha abrigando manifestacoes
da vanguarda nacional e in @cional em arte. No entanto, 1961 nao
custa a provocar a inversao de ctativas. A atmosfera economica, so

elal & politica do palis, apos a e@ia desenvolvimentista, mostrava-

\ se novamente tensionada, anunciava c©On ()es, temporais a vista. As-
cendera a niveis criticos a inflacao e <E§>ividamento externo, a clas
se média e setores da burguesia ansiavam pdr #dusteridade e estabilida-
de, o populismo enfrentava maiores resistéencia quando surge o ca-
risma Janio Quadros — sua eleicao, posse e renGnc@ m abrir e =~ fe-
char de olhos. Ao otimismo da Presidencia Kubitschek ‘1e nova crise,
intensificando a consciencia politica e pondo em debate fcederado 0
contexto da sociedade brasileira. Na area cultural, as repe SeQe S

nao se fazem esperar: passa-se da abstencao anterior gquanto aos® fato-
res politicos, que marcara o trabalho dos artistas na década de 50, pa
ra o entusiasmo do engajamento. Anos mais tarde, Ferreira Gullar, res-
ponsavel maior pela ruptura neoconcreta, podia concluir: "0 neocontre-
tismo nao continha a solucao para a crise: era expressao dela; mas ex-
] pressao autonoma'. A relacao de continuidade entre apogeu desenvolvi-

. I . Il ~ -
mentista e sua subsequente crise corresponde, portanto, a sequencia do




concretismo para o neoconcretismo — ou da crenca absoluta nos pa-

droes firmados pela razao ao questionamento dessa certeza e ao apoio
na linguagem que se justifica na emocao liberada, mesmo que contidamen
te.
:
'""IVAN SERPA — FORMAS, OLEO SOBRE TELA DE 195]. SERPA

FOI UM DOS PRECURSORES DO CONCRETISMO ENTRE NOS, PREMIA

/: DO COMO ARTISTA JOVEM NA | BIENAL DE SAO PAULO."

4 & p _ -
// O fato e que apos sua ultima apresentacao coletiva no
() Museu @te Moderna de Sao Paulo, entre abril e maio de 1961, o gru-

po neoconq‘g" (de que participayam, além dos ja citados Gullar,Lygia,
Oiticica, Am™car_e Weissmann, os artistas Alufsio Carvao, Décio Viei-
ra, Willys de CQ Lydia Pape, Rubem Ludolf e Hércules Barsoti,e os
poetas Reynaldo Ja@n&eon Spanudis, Wladimir Dias Pino e Osmar Dil

lon) se vai dispersand % mo clima de crise se abate sobre o con-

cretismo, embora o nucleo sta nunca tenha perdido por inteiro e

sua constituicao grupal. Finalm1;:s, ainda em dezembro de 1961, ja sem

as dimensoes e o interesse de an O Suplemento Dominical do Jornal

] ~

do Brasil encerra a atividade, em co ezcia também das restricoes

impostas a importacao do papel de impre or sua vez, no plano in-

-

ternacional, e o momento de eclosao de um ndv icta artistico, costu
meiramente rotulado de pos-moderno. Se o predo@ das linguagens nao

figurativas prosseguia entao com o tachismo, de um ou com as in-

vestigagoes Oticas e cinéticas, do outro, a retomada d irito de ir

iy . L 4 . L 2 . - . -
reverencia, tipico do dadaismo no inicio do século, anunc‘€;>-se como

S ——

forca ascendente através de uma nova figuracao ou de um novo as:smo

combatente que se instalavam, via pop-art, nos EUA e na Europa

0 neoconcretismo entraria, assim, em um longo periodo
hibernatorio de pelo menos cinco anos, enquanto o concretismo permane-
ceria até hoje em fogo brando. E certo que o componente metaférico pre
sente no proprio titulo bicho, que Lygia Clark dera as suas esculturas

manipulaveis, bem como algo de clima ou atitude dadista nos instantes

finais do neoconcretismo podem ser tomados como contribuigao subterra-



héa a abertura das comportas para a figuragao ou a experimentacao aos

poucos evidenciadas nos anos restantes da primeira metade da década de

60. Entretanto, todos os artistas plasticos e poetas que chegaram &
formar mais um agrupamento do que um grupo — como foi o caso do movi-
mento neoconcreto — iriam recolher-se, de 1961 em diante, de novo ao

seu trabalho isolado ou, em alguns deles, a quase silenciar de vez.

Dezesseis anos depois, a realizacao da mostra Projeto
4
/ onstrutivo demonstra uma retomada significativa de interesse por aque

mois movimentos — nao ainda uma atitude nostalgica, perigo a que

L 4
sempfre -
) conti Q}tilizando a produgao artistica brasileira na atualidade.

Important contribuicao a analise do fenomeno de persisténcia, a

levar o olhar para o passado, mas a evidéncia de que ambos

exposicao deixa ago que foi o neoconcretismo, dos dois movimentos,o
mais apto a sob ' vitalmente no tempo. Construindo com a emocao,
enquanto o concretismo rrespondeu mais de perto a um tipico pendor
| construtivo latino-ame /\ m arte. Na América Latina, ao contrario
dos EUA ou da Europa, a mé’/@ € o mecanismo ainda nao ingressaram de

¥Eas COm forca total. No Rlo, ao ntrario de Sao Paulo — e o grupo

| neoconcreto era constituido fundam<::>lmente de cariocas, opondo-se

aos paulistas do concretismo — a pr@ftmosfera da cidade, aberta

para o mar, respirando um pouco mais de i@zontes, luminosa e sensual,

| se encarrega de atenuar toda exigéncia apen€és ional. Entre a razao

]
\ o
y

e a emogao € que fica, portanto, o Projeto Con ivo Brasileiro na

Arte, que o MAM do Rio esta para nos entregar como@ icava, ali, mes

mo, em proporgcoes distintas, o conteddo da mostra Visa Terra. Cons

Q

tantes que se precisa reconhecer, aceitar e aproveitar.
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