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ineficaz: simplesmente um desfilar de
jovens realizando em cena todas as
contorgoes da moderna expressio cor-
poral do bailarino Klaus Viana (um dos
¢primeiros a aplicarem esta técnica no
asil), interessantes algumas delas, mas

m que tivessem qualquer relagdo com

a estréia, o publico, com-

esto.
‘ S ber exatamente o que dizer,
um elgnco visivelmente despreparado
i buCiava no palco as falas que lhe
“ impus

rte por adolescentes, rea-
ntamente ao murmurio que
ara, nos outros
esforgo indtil, res-
gdio.

posto

giu ba
conseguia perce
dias, cansado
ponder apena

Duas estréias — WNo téatro Joao Cae-
tano, a sorte de He Bloch_nao foi
maior. Dirigindo seu prépri
pretendia contar a vida d
I, mostrou apenas uma ve
mas excessivamente didatica,
histéricos. Como um professor consci
cioso, o autor teve o cuidado de
belecer o verdadeiro carédter de pers
nagens como dom Jodao VI, tantas vezes
caricaturados. Como diretor, descuidou-
se 0 bastante para que sua pega sO saia
do nivel escolar para atingir o dos mais
baratos espetdculos circenses.

O produtor estreante, Jodo Luiz Rohe,
apresentado no programa da pega como
“um self-made-man que abandonou os
estudos para vender titulos” e que che-
gou ao teatro “para ficar”, deve ter cal-
culado mal o tempe que sc¢ gasia para a
preparagao dc uma verdadeira home-
nagem.

Na noite da estréia, o espeticulo du-
rou cinco horas, entre atrasos de varios
tipos. A critica especializada negou-se
a escrever sobre a pe¢a, comentando
somente o desconforto e a irritagdo dos
que assistiram a mais longa noite do
teatro carioca. Depois de mais uma se-
mana de ensaios, “Independéncia” tor-
nou a estrear, com idéntico e barulhento
insucesso.

A licao — Dos dois mal-entendidos —
o de Grisolli, por excesso de ambicdo, e
o de Bloch e Rohe, por total falta de
condigdes — € possivel lamentar apenas
um erro comum: o desperdicio de um
diretor como o de “Por Mares Nunca
Dantes Navegados” (que ja esteve bem
mais afinado no préprio género musical,
como em “Onde Canta o Sabid”) e o de
atores como Pereio, Nestor Montemar
(dom Pedro 1) e Fregolente (dom Jodo
VI).

O primeiro salva como pode a sua
parte, mas os outros, dois bons comicos,
nao conseguem escapar ao grotesco
quando interpretam seriamente seus his-
téricos personagens. LicAo final dessas
festas comemorativas: mesmo vardes
assinalados nem sempre vdo além da
Taprobana. :
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O véo de icaro: visto com humor

ERDA BRENTANI

itologia significa uma
poeiradas ou uma
igados de deuses
como se fossem
' Gerda Bren-
s mitologi-
i#¢0 humor,

Stante

tani, por exemplo,9a
cas podem ser vistas

de uma exposi¢do de 29 t
de 1971 para ca (galeria
Paulo), a venda entre 800 e 2
Zeiros.

Mais: Gerda, italiana que vivedno

trinsito se transforma numa espécie de
arvore. E, finalmente, “O Bicho Pertur-
ba” é uma britadeira que também parece
um animal esfomeado, com os dentes
arreganhados e ameacadores. “Nio sou
contra a maquina, que é uma coisa es-
pléndida, magnifica”, observa Gerda.
“Apeqas protesto contra a importincia
€xcessiva que lhe querem atribuir.”

_ Essa mesma atitude de protesto humio-
ristico faz parte constante de todo o res-
to de sua obra. O bandeirante. por exem-
plo, carrega pente e escova de dentes,
bem visiveis junto do mosquetao. Q
"homo sapiens”, cercado de tubos de
ensaio, livros e mapas, esti ao mesmo
tempo sobre um tapete cuja etiqueta com

M : _ JWNRreco ¢ evidente. E, na nave espacial
sil ha mais de trinta anos, toma a pala yastronautas, uma segunda cabina tem

vra mito em seu sentido mais amplo (ndo
apenas grego ou romano) e trata tam-
bém de outros acontecimentos ou per-
sonagens que se tornaram mitologicos ao
longo de nossa civilizacdo. Por exemplo:
a Dama das Camélias, Madame Pompa-
dour, um bandeirante, o guerreiro me-
dieval, Dom Quixote. Ao lado de cen-
tauros, ninfas, unicérnios e sereias, es-
sas personagens transformam a expo-
sicdo num ‘nteligente inventario critico
de comportamentos ou frases histéricas
que a artista deseja principalmente iro-
nizar.

Atualidade — Partindo dos argonau-
tas, o itinerdrio de Gerda chega aos as-
tronautas e termina por abordar o dlti-
mo mito criado pelo homem: o da mé-
quina, tratado especificamente em trés
dos trabalhos desta exposi¢io. “Um
H.P.” (um “horse power”, cavalo-vapor)
€ uma mistura de cavalo real e imaginé-
rio, torto, simpatico mas ao mesmo tem-
po ridiculo. “Sao Semdiforo” é uma coi-
sa hibrida, em que um poste de sinal de

lo claro: “Classe turistica”, lti-

magiron; re um dos mitos publicita-
rios dernos.
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- Resumir ¢ a

. Re . por d uma t
glflCll. E este ano, p ecima dig'rcefla
ade Consecutiva, o “Jornal ¢ u
S : 0 Brasil”,

10, faz o gey “R
A K & esSumo de »
€XPosicao coletivy Arte

, Rio) que retine dez dos artistas

S
que se apresentaram nas galerias cario-
cas em 1971',_Escolhidos Numa votagio

oy XN rl ipi Pk
uma €specie de “nata” dag pcegtcéglaos de
expo§1§oes que movimentam 0 setor
Plastico de uma grande cidade. E. g 0
um lado essa sintese de qualidade‘ é rgalt
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Os farrapos em cena: para cac:

Mudos e ageis

Assistir a O TERCEIRO DEMO-
NIO (teatro Equipe, Sao Paulo) € par
ticipar de um jogo: o elenco da as
cartas, a platéia embaralha e usa a pro
pria inteligéncia e imaginagao para fazer
as jogadas. Por que “O Terceiro Dem¢-
nio”, por exemplo? Porque sim. Vence
o espectador que meihor souber
proveito das situagdes propostas.

O grupo Tuca-Centro de Teatro con-
servou, dos tempos do amadorismo,
apenas a sigla — Teatro da Universi-
dade Catdlica. Os profissionais de hoje
montaram um espetaculo caleidoscopico:
juntando movimentos, luzes e sons, cada
espectador forma sua propria historia.
O elenco aboliu a palavra, mas com-
pensou sua auséncia com um dominio
admirdvel dos movimentos. E da sen-
sibilidade coletiva nasce o estimulo a
nr}.teligéncia de cada espectador na pla-
téia em forma de arena.

trar

Rétulos — Ja no programa, o grupo
es-clarece o piiblico sobre suas concep-
coes teatrais. Os movimentos dos atores
nao podem ser definidos simplesmente
como ‘‘expressao corporal” e o traba-
lho do operador de luz acompanha com
maleabilidade o dos atores. As “mar-
cagoes” ganham nova definigdo: serao

abandonadas quando impedirem o intér-.

prete “de enfrentar suas possibilidades,
de enfrentar-se” e serdo mantidas sem-
pre que significarem “o trampolim que
permita um mergulho novo a cada
noite”.

Vestidos de farrapos, os sete atores
trabalham num palco quadrangular for-
rado de lixo e encimado por um objeto
circular moével sujeito a inimeras defi-
nigdes: tanto pode ser uma grade como
uma aranha, um disco-voador, Deus, o
zodiaco, etc. Simbdlica como 0s gestos,
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espectador concluir como quiser

a cenografia liga-se a eles com a mesma
forga da belissima musica composta por
Carlos Hartlieb e Hermes de Aquino.
Todo esse minucicse trabalho de
criagdo coletiva, dirigido por Mario
Ricardo Piacentini, foi depurado pelo
Tuca nas duas versdes que precederam
a montagem atual. As anteriores repre-
sentaram o Brasil no III Festival Latino-
Americano de Teatro. em Manizales,
Coiémbia (1970), € no Festival Nacio-
nal da Argentina (1971). Das duas via-
gens, o elenco trouxe ligoes — poliu
alguns exageros, riscou hermetismos €
aperfeigoou 0s Trecursos corporais.
Uma autocritica rigorosa demais po-
dera levar o grupo a uma quarta ver-
si0. Nio serd preciso. Quando a pla-
téia se levanta, ao final, leva a esperanga

de que os parceiros voltem a mesa com
jogadas novas ¢ ainda mais 1ntri-
gantes.

Erros historicos

Patriotismo é algo que pode dar oti-
gnos resultados politicos, mas nao neces-
Sariamente teatrais. Influenciados, sem
drivida, pelo clima de comemoragdes do
sesquicentenario da Independéncia, dois
diretoresatentaram, heroicamente, deixar
seusdmareops #istéricos, mas 0S resul-
tad@® dessa@fentativas — POR MARES
NUNCA@DANTES NAVEGADOS e
INDEPENBDENGIA OU MORTE (Rio)
— foramfd8is Mdesastres que, mMesmoO
nessa retughbanf@ycategoria, estao amea-
¢ados de rapid®e ostracismo.

No primeiro, Paulo @Afgnso Grisolli
quis fazer, com VEES@S deh Camoes e
musica de Sidnei MillerNul espetaculo
litero-musical que fUgisséPas agras do
género e, a0 Mesmo tempo,kﬁmeﬁag%s
se 0s quatrocentos anos daf} ubhcqgﬁé;de
“Os Lusfadas”. Como, porém, gé,?i"&la’
poeta é um mistério que até (Hojegt
guém desvendou, a pega sobre”el
conseguiu, apesar dos varios en
atrair a atengdo do publico por
de cinco dias no maior teatro do Rio,
o Municipal*.

A meia voz — Dentro de¢ uma nau
imaginada por Joel de Carvalko, Paulo
César Peieio arriscou-se a dificil proeza
de recriar Camdes, enquanto Carlos
Imperial passava por Bocage. A falta de
um enredo, Grisolli decidiu amparar-se
na musica, nc texto — recorreu até
mesmo a um poema de Machado de
Assis — e na coreografia. Como muleta,
o “balé” encaixado no espetdculo foi

* Em compensag@o, o espetdculo poderd via-
jar, a partir desta semana, para lugares
winda mais incertos, antes de voltar ao Rio.
Entre outras, estd prevista uma temporada
em Niteréi e, até o fim do ano, uma em
Portugal.
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Joi-FrgoIente, Pedro-Nestor ...

... e Camoes-Pereio
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Ivan Serpa, “Desenho

Fayga Ostrower, “Gravura"
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Abelardo Zaluar, © Desenh i

Maria Bonomi, “Solombra”
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