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J #ai luz, Bario?

s ultimos meses, tive o aprendizado da convivéncia com D. Pignatart ¢ H.

amwehi® enquanto os dois terminavam suas “tarefas”. Pignatar1 completou “Retrato
do (/ando jovem”. Fiaminght conclumu a série Coriuz1990. Foram dezenas de

horas ;nversa transtornante. Tanto que me provocaram a escrever este texto,
1f 11

tenando ar a pmtura de Flaminghi. E, no fundo, um trabalho de ghost thinker.

Nele, sera sdentificar algo que ndo venha dos dois Mestres.

Discordo de Pi 5@ 1 quando v€ uma “gesticulagao goghiana” na pintura de Fiaminghi.
Como qualquer outro grande pintor, Fiaminghi opera com uma pincelada unica, que o
identifica, cifra e decifra)§ seu trabalho. Comegou a vé-la em Volpi, com seu principio
ontinuou até encontrar sua pincelada transparente, de
olografia com pincel”, nas expressoes de Pignatari,
inta em luminosidade. Ao tirar luz das sombras,
tdeava impossivel.

Fiaminghi me fez ver com mais for '

portancia dos impressionistas. Eles sdo a
grande ruptura/ponto maximo da @:

dade. Algo como Mallarmé na poesia. -
Framinghi sempre diz que, entre cingiienf®impressionistas, oitenta 530 grandes pintores.

Néo € erro de conta ou distragdo. E uma declaracab de estratégia. E um reconhecimento
T@pressionistas supera a eles mesmos.
lexidade dos problemas que

Define os rumos da pintura futura. Vem da propria
colocaram e enfrentaram: a luz, meio, agente e mat rcepcao visual. Foram tao
fundo que, depois deles, poucos pintores do século 1 folego ou coragem para
retomar esta questao, talvez, a essencial, nucleo estrutural (@ rtazerver. Nao como
simples ou facil jogo de efeitos, mas como processo de sint€selcor/forma/estrutura,
gosto e materia, tela e paisagem. Como algo capaz de retoma nho que sai de
referéncias com”as vinte e cinco catedrais de Rouen de Monet,é%, e Integra
vetores como Cezanne, Gauguin, Van Gogh, Mondrian e alguns oufro$:

Fiaminghi chegou perto da luz em fins da década de 50, depois de dominQ:
com a cor-forma, tipica da pintura concreta. Comegou a pensar a “cor-luz’#a
“superposi¢do por transparéncia”. Nesta época e a partir dela, com muito su
todos os sentidos, poderia ter feito centenas de quadros com variacoes de est
geometrico-cromaticas. Executou alguns poucos, mais do que suficientes para, na @
mostrar € demonstrar, esgotar, seu projeto, mas, também, para afirma-lo como um do
maiores, sendo o maior, pintor concreto. Ainda guarda dezenas destes estudos.
Poderiam ser executados por um ghost-painter habilidoso. Sobre papel, sdo projetos
para um fazer andnimo, trabalho de arte-final, que Fiaminghi gosta de rever e mostrar,
mas que para s1 mesmo, superou. Recusou este happy-end, facil e seguro. No passo
seguinte, saiu da estrutura-macro e foi investigar a estrutura-micro: a reticula.
Simultaneamente, trocou a superficie chapada pela superficie da pincelada. A
multiplicidade de seus problemas desta época, a década de 60, e gigantesca. Poucos
suportariam uma carga semelhante@E isto se ficarmos s6 no nivel da pintura, sem contar
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que Fiaminghi ainda tinha que viver; € uma outra historia mas € sua historia. Ele fazia
questdo de viver bem, ganhar muito sem viver a alma. Ser Fausto sem pagar a fatura do
Diabo nio ¢ facil, especialmente quando se tenta um trabalho divino.
Fiaminghi, entdo, foi além dos colegas concretos. Saiu para olhar a paisagem, enquanto
os outros olhavam a pintura. Fiaminghi ndo saiu pela tangente, nem implodiu sua
pintura com algum jogo de cena a Duchamp. Recomegou todo seu repertoro, do
‘litégrafo a Volpi, e parou de pintar. Passou a olhar, simplesmente, com um duplo
entido: a paisagem e sua luz. Como exercicio, registrado na série de reticulas,

S
/Qsconstruiu a luz. Largou tudo e voltou a tudo. Olhou mais e mais, além do fundo.

u tanto que entrou na estrutura da luz. Tanto que aprendeu a fazer o quadro no olho
& a,mdo com o pincel. O olho ensinou a mao a pintar. O pincel ensinou o olho a
ver J o, o de dentro do interior. O olho mostrou ao pincel o que ver. Encontrou
uma luz-paisagem diferente daquela dos impressionistas. Nao mais a da luz
refletid : _isto €, a impressdo do reflexo da paisagem no olho. Encontrou a
paisagem a  aquela da luz através das estruturas da natureza: a paisagem
“micromacroscdpica) € trazida a ecologia do cérebro” na expressdo de Pignatari. For um
achado psicodelye®d, no sentido etimologico da palavra: a alma do wvisivel. Uma
revelacdo da luz intériotfdas coisas (sem conotagdo mistica). Os impressionistas
pcta exterior. Fiaminghi busca a propria aparéncia interior da
anger ou cromatograto algum. Nenhuma das tecnologias
artificiais lhe basta. Precisa da sefisticacdao e da maxima complexidade do olho, sem
nenhuma técnica ou equipa e interfira em sua simplicidade maxima. Na
verdade, viu o que o proprio o ﬁ 1a. Flaminghi achou a esséncia exterior da
paisagem, reciproca da aparéncia inteorg@euna comentada. Ai, virou a mesa2 ou melhor

cores dos impressionistas eram opaaé:as. Para o
olho/pincelada de Fiaminghi, a paisagem e asscores sdo transparentes, luminosas.
Fiaminghi passou da estrutura-aparéncia a (estrutura-esséncia, sépﬁrder o sentido
construtivo, solido — concreto: a medula da ling@lagem pictorica. A corluz implodiu a
geometria, a0 menos em sua versio euclidiana. W outras, a serem nomeadas.

f decifra.

O processo que Fiaminghi se impde, entdo, € de g ende tudo outra vez.
Abandona o preto e o branco. Troca a cor industrial por um gta propria, de origem
natural e artesanal. Passa da cor produzida a cor inventada, p@eétigasa tnica capaz de
corresponder a nova visdao. Em sua pintura concreta; Fiaminghi” coffsteuiu com a cor,
mecanica em todos os sentidos. Se fazia com sua pratica de grafico/Agdra, Fiaminghi
retoma a esséncia da pintura: o jogo do olhar e a pincelada. O olhar desSet ma nova
luz/cor/paisagem. A mio descobriu um novo gesto. A sintese olho/mio uma
cor nova, alem dos pigmentos, na propria tela, depois da pincelada. Algo ¢ sa
negro do”Bataille quando fala do interior do sexo de uma de suas person
L’Histoire de I'oeil. A paleta de Fiaminghi € original até em sua inscri¢io o gestd d
pincelada. Nele, a cor ndo se dissocia do ato que a deposita no suporte. Nio é
mostruario de cores virtuais (matéria prima do gesto). E a cor real, que incorpora a
pincelada como componente, o proprio resultado do ato de pintar antes dele mesmo. Até
os nomes que Fiaminghi cria para designar as cores sdo unicos e exclusivos. Opera com
pigmentos naturais. Com segredos milenares, que ninguém conta para ninguém, nem a
natureza conhece, descobre-os em sua cozinha cromatica. Produz, ja na tinta, a fluidez
de sua transparéncia, passando da témpera de ovo a tempera de Damar e outros
temperos. Quando o faz, vai além da natureza. Chega as cores artificiais do olho. E uma
sintese quimica ao avesso. Fiaminghi ndo vé a cor na tela. Vé a cor no olho,
perseguindo o recriar de sua revelagdo, a da luz que ninguém viu. Aqu1 se confirma seu
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outro lado “ecce homo”: este saber como chegar a cor antes mesmo de pinta-la. Quando
se aplica uma cor sobre a outra ou ao lado da outra, sempre surge, no olho do
observador a imagem de uma terceira. Este € o grande risco da pintura. Qltlalquer erro,
destroi o quadro. Nas artes graficas modernas, controlar este processo € ffl(-:l].. No tempo
de litografia em pedra, quando Fiaminghi aprendeu a cor, isto nao existia. Mesmo
combinando-se cinco, seis, doze cores, tinha-se que chegar a uma unica cor, exata como
nenhuma outra. Ou ela ou nenhuma. Se nenhuma, fracasso total, prejuizo absoluto.
Fiaminghi, desde moleque, aprendeu a ver a cor antes dela se fazer visivel Adiyinhava—
como, hoje, adivinha o gosto da comida antes de usar o tempero. Esta capacidade de
ver permite-lhe, outra vez, superar o impossivel goethiano. Com duas cores, cria uma
ira: a intermediaria que produz a luz. Neste processo, sem usa-lo como tinta,
®como suporte, recupera até o branco, o da tela, imanéncia que se mostra
cia, sem metafisica, solida como todas anteriores. Nao existe tundo/forma,
0 rma.@em as técnicas modernas, o saber fazer de Fiaminghi superou
qualque nfgia. Pode-se dar ao risco de ser ingénuo, de comegar tudo outra vez. A
experiéncia @agfiatureza, no olho, somado a experiéncia da pedra litografica, tambem
disciplina, pe ﬁ‘ que Fiaminghi aprendesse a ver alem: a luz na tela pronta, com
todos os riscos de da pnio-cor da transparéncia, acima de sua somatoria ambiental.

Fiaminghi saiu do p&" stagio, o da luz diurna, refletida. Passou pelo segundo, o da
luminosidade, noturna, como a luz da Lua, onirica e poética. Produz, hoje, um
terceiro estagio, o da luz ia ou noite. Neste movimento, sem conflito, \ghi alem

do Mestre Volpi. Dele, retom

existe

jJados azulejos. Fiaminghi sobreviveu pela grafica.
Entre os dois, existe a diferenca de geragdo de sensibilidades. Ambos, como todos 0s
2§ palbtas. Fiaminghi, fez seu olho entrar e sair da
pintura. Avanca ainda alem. Se fez e tén
poucos pintores enfrentam: a tela reflete ouff

percebe pela iluminacdo ou € luminosidade? cor da luz? No espaco de um
cilhanissimo de segundo, no cérebro, entre

d0 € a percepcdao cromatica,
Fiaminghi nos da uma resposta. Quem vé, vé.
Para Fiaminghi, lembrando Barthes, a pintura € “u x idade da existéncia, uma
volupia de s1”. E o prazer, o maior deles. Pintar € um pra@ I, daqueles de dias sem
acabar, de querer mais. Depois de uma tela, o desejo de gltra.¢
Barthes outra vez, uma forma “funcionalmente inutil mas filosoficamente exemplar” do
segredo da luz, domada e dominada, seduzida e sedutora. E _ 50 seu que, do
fundo de seu trabalho, expde aos outros. Dissocializa seu prazér mé al, em um
paradoxo visual. A luz ¢ dele, exibe-a aos outros. Descobriu e violentma eu olho
unico, expoe-na, nua, aos outros. Ela, ai, descoberta, ja ndo tem nada de rel? aQ 0 de
estar pintada. Ndo existe no ar ou na natureza. Existe na tela dele, depois de

c sempre mator. E,

teluricas expressdes da matéria que so o homem vé, divinas. O segredo de Fiamin
esta sua viagem as entranhas da luz. Com todas suas energias, tenta mostra-la ao mun s

m outra paratrase de Pignatari, € a pintura como “instrumento de sondagem”, para
dentro e para fora, da cor e seus agentes. Em cada tela, desvenda um pouco deste
| ~ segredo da cor. O final s0 ele conhece.
7& “ Em um proximo texto, quero tentar escrever sobre a cor de Fiaminghi em sua
/ Corluz1990. Ainda ndo decifrei esta passagem do azul ao vermelho, do verde ao laranja,
do violeta ao rosa, se € que estes nomes sdo as cores. Mas, isto, s depois da eXposIcao.
Para concluir, revejo o percurso de Fiaminghi, como sintese para prever o passo
seguinte. Na pintura concreta, houve a forma construida. A busca da luzde construiu os



)

limites da forma, da alta a baixa definigdo, maxima tensdo dialetica. Introduziu a forma
dindmica, o ritmo do movimento e da profundidade. Sua semantica: a luz. A descoberta
de sua pincelada, potencializa e catalisa esta tensao. Com uma paleta propria, no olho,
produz a (outra) cor da luz através da paisagem, transparéncia na imagem e na tela.
Passa de luz solar a luz lunar, com uma alegria cromatica até infantil, de pulsar
explosivo e implosivo. A frente, talvez o desafio de cnar a luz, o fiat lux goethiano,
atraves da tela: depois da corluz, a luzcor?
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