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MAREEL DUCHAMP

NURESSENDANT UN ESCALIER
Ne 2
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Na histéria da arte moderna, este quadro tem uma
importancia similar a que, cingeangs antes, tivera Les
demoiselles d’Avignon, de Picasso: pde em crise o

Cubismo analitico, tal como o fafmese quadro de Pi-

Casso pusera em crise os fauves. Desde o inicio, estu-
dando profundamente Cézanne e os f@mues) com es-
pirito critico e nao isento de tendénciasisinibolistas

heréticas, DUCHAMP declarara-se contririo & uma.

pintura “puramente retinica’; mais tarde, acabard per
abandonar a pintura tradicional e tornar-se-4 um dos
protagonistas méximos do movimento dadaista, para
o qual a obra de arte deve ser substituida pelo puro
ato estético.

Nesta data, Duchamp estd em polémica com o
Cubismo analitico: recusa seu cardter estético, no qual
reconhece um limite formalista. Neste quadro, intro-
duz um elemento cinético: uma figura nua que desce as
escadas individualiza as sucessivas posigoes, e liga-as
num complexo ritmo de formas. Falou-se em analogia
e provével relagio com o dinamismo futurista; na ver-
dade, sao duas pesquisas diferentes. Para os futuristas
(ver Boccioni e Balla), o movimento é velocidade, uma
forga fisica que deforma os corpos até o limite de sua

Marcel Duchamp descendo uma
escada. Foto de estudio para Nu
descendant un escalier (1912).

S

elasticidade, assim revelando, no efeito, o dinamismo
invisfvel da causa. Em outros termos, o movimento ¢
uma condigio objetiva que d4 ao objeto em movimen-
to uma forma diferente da do objeto imével. Para Du-
champ, ele determina uma mudanga ndo apenas na
conformagio, mas ainda na estrutura do objeto: des-
membra-o, altera o tipo morfoldgico de seus 6rgaos in-
ternos, muda o sistema de seu funcionamento bioldgi-
co. O postulado de Duchamp ¢, pois, critico, em rela-
¢do sejaao Cubismo analitico, seja ao dinamismo futu-
rista, seja ao dinamismo visual que Delaunay opunhaa
decomposigio analitica cubista.

O movimento de uma pessoa que desce a escada ¢
um movimento repetitivo, mecinico, semelhante ao
movimentd déuma maquina. Ao executi-lo, a pessoa
passa do estado de organismo vivo para o de engenho
ou,miquina; o funcionamento biolégico se transfor-

\ maem funcionamento mecanico. Movimento repe-

titivo é'também aquele a que, numa civilizagio da
técni€aghabitua-nos a familiaridade com as méqui-
nas; porfanto, a transformagio do funcionamento
bioldgico em flingionamento tecnolégico é o destino
que nos aguardd. Elplenamente compreensivel que,
partindo dessa premissay Duchamp tenha chegado a
contestar in toto 4 cultrasda sociedade moderna; é
também facilmente explicdvelque este quadro tenha
conhecido um enorme sucesso, gerando conseqiién-
cias profundas nos Estados Unidos (foi exposto, em
1913, no Armory Show, em Novadork), isto é, num
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pais onde a passagem do ambiente natural para o am- -

biente tecnolégico fora mais rdpida e traumadtica do
que na Europa.

Como j4 foi visto a propésito do Dadaismo, o pen-
samento de Duchamp é muito mais complexo do que
pode parecer a partir dessa obra de juventude; mais
que qualquer outro, Duchamp transformou as estru-
turas da teoria e da operagao estética, chegando a ne-
gar que a arte seja o processo em que se realiza a ativi-
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Maseel Duchamp: La mariée mise & nu par ses
délibatares, méme (1915-23); diversos
matefiaiséobre vidro, 2,71 x 1,74 m.
Filadélfia, Museum of Art.

dade estética. Devem-se ressaltar, desde j4, dois aspec-
tos. Primeiro, o ceticismo e a ironiagfadi€ais, com que
ele se nega a ver na tecnologia industrial imax revolu-
¢ao” destinada a mudar a face do mundo.*Ela nada
tem de sério, ¢ apenas uma das muitas mitdlogias ou
mitomanias recorrentes da espécie humana. A obra a
que se dedica logo apds Nu descendant un escalier, La
mariée mise a nu par ses célibataires, méme (e que ja se
encontra além da pintura, visto abarcar todo um con-
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junto de elementos graficos sobre ldminas de vidro),
estuda o ciclo continuo de fungoes biolégicas e tecno-
légicas, com ampla intervengao de simbologias in-
conscientes e alusdes humoristicas; j4 pode ser consi-
derada como uma contestagao total da existéncia hu-
mana. Segundo, a tecnologia industrial, apesar de seu
aparente racionalismo, realiza de fato os impulsos in-
conscientes, os desejos inexpressos da sociedade. Por
issg, 0 quadro se preenche de implicagoes simbdlicas,
to mais evidentes quanto mais desaparece a figura-
0., pois, uma espécie de magia, que envolve todas

¢ com que o homem tem expressado sua
existe foﬁmda, desde a alquimia a linguagem e

ao jog Mfortﬁncia da personalidade extrema-

mente singdlagde Duchamp reside, portanto, em ter
ofiffa a corrente, desvendando im-

sempre avang
piedosamente o m-n

pressivas da socieda derna.

contra sob as censuras re-

UMBERTO BOCCTQ@ON,
FORMAS UNICAS NA™
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GIACOMO BALLA

AUTOMOVEL CORRENDO
£ OOzzrado. Discorda também de Duchamp, que, em Nu

A “sintese dinimica”, teorizada por BOCCIONI co-
mo uma das grandes descobertas do Futurismo, con-
trapde-se 2 andlise cubista: a andlise implica um apro-
fundamento do dado e um processo légico, ao passo
que, para Boccioni, a emotividade imediata e trau-
mitica mantém-se como a condigdo primeira da arte.

O movimento ¢ velocidade, a velocidade é uma
forga que concerne a duas entidades: o objeto que
se move e o espago em que ele se move. A sensagio
que se recebe de um corpo em movimento resulta
da percepgdo do corpo e das coisas que estao para-
das no espago circundante, mas parecem mover-se
com a mesma velocidade do corpo, em diregdo
contrdria. A forma dnica significa a forma unitdria
do corpo que se move e do espago em que ele se
move. O espago é atmosfera, a atmosfera ¢ coloca-
da em movimento pelo corpo que a atravessa e
exerce um impulso proporcional a velocidade. O
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corpo, sob esse impulso, deforma-se até o limite da
elasticidade.

Boccioni estuda o movimento de uma figura nua
que caminha depressa. Faz uma estdtua porque a ela
est4 ligada, ab antiquo, a idéia de imobilidade. Nao
quer dar a sensagdo de que estd em movimento: quer
representar a forma permanente que assumird a figu-
ra humana afeita s altas velocidades. Nao terd a for-
ma das aves e dos peixes se plasmado, ao longo do
tempo, com o atrito do ar e da 4gua (ou seja, do espa-
co ambiente) no v6o e no nado? Nao importa que o
homem alcance altas velocidades por meios mecani-
cos: Boccioni quer estudar os efeitos fisicos da veloci-
dade sobre a forma do corpo humano, mas quer tam-
bém erguer o monumento a0 Homem Veloz da civi-
lizagdo dindmica. O fator psicoldgico € importante;
com esta estdtua, Boccioni inventou a forma aerodi-
ndmica, que se tornard uma das formas tipicas da

morfologia e da iconografia de nossa época. E a qual,

como todos sabemos, recorre-se tanto por motivos
psicolégicos quanto por exigéncias fisicas objetivas.
O tema da figura humana em movimento ji fora
tratado na estatudria por Rodin, que tentara repre-
sentar ao vivo o jogo dos musculos sob a pele e, na su-
perficie, a rdpida variagao dos reflexos de luz. Boccio-
ni discorda: a forma de um corpo em movimento €
plasticamente diferente da forma do mesmo corpo

scendant un escalier, desmembrara as formas, mul-
aseus componentes, repetira-os ritmicamen-

) ha deve ser dnica, deve sintetizar a anatomia
do corfoe & anatomia do espago. Os elementos que
concorrémpara

assas sob o impulso das cor-
ulos peitorais, as pernas);

mento (as aletas que se rmani atras das panturri-
lhas); 4) o desdobramento da imagem devido a per-
manéncia das imagens na reting’(efgito ji estudado
por Balla). f |
Diferentemente de Boccioni, que'tepresenta uma
figura humana de maneira bastante idefstficivel,
BALLA, em Automével correndo, elimina a “figura” do

automével quase por inteiro. E entende-se: o corpo
humano se adapta a velocidade, ao passo que o auto-
mével é feito para a velocidade, suas formas jd sao for-



Marcel Duchamp: Nu descendant un escalier n®2
(1912-6); aquarela, tinta, lipis e pastel sobre
papel fotogréfico, 1,47 x 0,89 m.

Filadé¢lfia, Museum of Art.
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