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Esta pagina comeg¢a inovando, procurando dar a palavra do artista no sentido nao da
critica de arte, mas sim da sua vivéncia. Eu me lembro que em 1957, 58, quando
faziamos parte do Conselho da Galeria da Folha, sugerimos que se fizesse, naquela
¢ ocasiao, reportagens sobre artistas plastlcos Era uma pagma inovadora no sentido da
ntrewsta/reportaoem com o artista, pois naquela época so se fazia critica de arte. Nao

avia uma sessao que abordasse os problemas e a vida do cotidiano do artista. Quem
cou se nao me falha a memoria, a fazer 1sso tor o Audalio Dantas. Hoje eu acho

ﬁ lico conhece muito pouco do artista. Vocé vé que em cinema se faz 1sso:
pra c e a curiosidade do publico € voltada para a atividade do artista, o que ele

O cinema, na sua casa, com seus semelhantes. N3o se faz 1sso na poesia, nas

pensa
artes pla arqu1tetura Entdo acho que “Itinerarios” vira cobrir uma lacuna do
jornalismo.

Comecer a pm ito cedo. Sempre estive voltado para ser pintor, mas nao acreditava

ysa sem objetivos, fazia algumas paisagens ao mesmo tempo
ho de gratico. Trabalhe1r nas principais companhias graficas.
nas artes litograticas. Ao mesmo tempo desenvolvia um
e semana. Frequenter ateliés, cursos, mas sem que pudesse
avia uma coisa separada do meu comportamento: 0
a. Nao havia uma conjuncdo de ideias, de
a , mesmo no sentido comercial em que fazia,
pode-se interferir nela, fazer dela a. Depois fur para a publicidade, tambem
mantendo 0 mesmo comportamento: pirfra umga coisa, publicidade outra.

Ocorreu de me tornar pintor repentinaments lent!
pintura era a principal coisa ou profissao que
luta de consciéncia comigo mesmo, que durou al
E muito dificil dizer hoje: “profissio de pintor . Acfio
protfissdao de um cara tetmoso e persistente. Ndo ha ne
pintor profissional, viver da pintura. Ela acontece. A pin
desde que voce querra inovar na pintura, lancar objetivos nov
¢ essa pintura que vai lhe profissionalizar, mas sim a pintura
pintor de propostas novas ndo vive de sua arte, porque ela nio ¢
de imediato. Para provar o que estou dizendo, cito aqui 0 grupd?cd
Com o boom comercial, os pintores concretos nao entraram neste boo
arte. S3o pintores que tiveram outro objetivo.

Ao mesmo tempo em que havia um contlito, primeiro como profissional de@
depois como profissional de publicidade, for nelas que encontrei o caminho

a minha arte. Se por um lado estas profissdes roubavam o tempo do pintor, a0 m
tempo proporuonavam as condicoes de 1 INOVagao da pintura. Hoje, a comumcaqao
propostas mais recentes mostraram que as coisas nao estao desligadas, umas das outras.
No meu caso o comportamento de ver no publicitario um mal para a pintura, era um
comportamento burgues. SO mais tarde eu vim a entender que nao conflitava, desde que
eu somasse. Conflitava em tempo, sim. Toda arte exige um tempo integral de
dedicagao Neste aspecto eu acho que ndo ha condigdes profissionais, aqui no Brasil,
para o artista, no sentido de que o artista tem que se dedicar a outra coisa para
sobreviver.  Eu entendo que na criatividade 1sso ndo prejudica, pelo contrario, ajuda,
porque essa diversidade envolve o artista num contexto real de vida. O conflito todo.

que podia sé-lo. Fazi
em que desenvolvia
O meu comeco nas a
trabalho de pintura em fi
imaginar que me tornaria pin
pintor era uma coisa, o lito
propositos. Hoje eu entendo que a'lit

ra almejar. Comecou, entdo, uma
a assumir a profissao de pintor.
profissdao de pintor € mais a
ndicdo de o cara se dizer
lhe da essa condicdo
omportamento. N3o
"3 da Republica. O
#ia. hao e entendida
e pintores.

cado de




depois desta compreensdo, no meu caso, ficou caracterizado no sentido da conquista do
tempo. Isto durou bem uns quinze anos, mas ja era objetivo, ja sabia onde estava € como
estava. Passou dai por diante a ser uma conquista do tempo.
Para mim o movimento concreto ainda ndo passou. Ele se estruturou na decada de 50,
quando aqui ainda ndo havia condicdo de compreendé-lo. Ele esta sendo assimilado
hoje. 20, 25 anos se insere na cultura brasileira, mesmo que consumido antes de ser
entendido. Hoje ndo esta a margem como naquela época. Se eu buscasse estimulo e
¢ SuUCessos pessoais na minha pintura, eu tena fracassado. Era preciso acreditar no que se
estava fazendo. e eu acreditava no que eu estava fazendo. Na eépoca do concretismo eu
tava no comeco da conquista do tempo, comecando a entender que precisava

@uistar 0 tempo para 0 meu trabalho.
{#8oreer deste periodo, eu abri uma agéncia de publicidade para sustentar o pintor.

/

Ty mpresa com o Decio Pignatari. O OBJETIVO DESTA EMPRESA ERA A
IDEIA E CONQUISTAR O TEMPO. Uma utopia! Mas, tentou-se. Nao fracassou.
Ela fo1 t cedida, que de repente ela estava transformando o poeta e o pmtor em

saiu, to1 tazer rabalhos em outros campos e eu vendi a empresa. Eu vi que estava
me tornando um emppeRg

Em 68, quando vend e A
tive dois anos de tempd
nao basta. Ndo fo1 a epo
foram tao satisfatonas quant
criattvidade nao conflita com d
nao € uma questao de tranquiliddde
voceé conquista na dureza, com to
realizado nesta conquista do trabalho.
de que ela seja mais ligada aquilo que quero
de ser a coisa mais importante no sentido de
ser pintor. Esse caminho eu encontrer no ID
Municipal de Cultura) e la estou fazendo um trabalffo
faco pesquisas sobre artes graficas. Nao contlita com
uma conctliacao, um estimulo.

Tenho colecionadores que me compram quadros, mas ndo m
sistematica. Se vender, vendeu; se ndo vendeu, ndo tem 1mpo
interesse, mas nao estou trabalhando nesse sentido. Hoje estou
co1sas estdao comecando a trilhar.

Nunca tive grilo por causa da cnatividade. Posso estar num alto., ouo X0, mas
nunca me sinto em crise por causa da cratividade. Se eu tivesse tempo p

me sentisse incapaz, no sentido da crnatividade para aquilo que quero pintar{e®
nao terta conserto, eu nao saberita como resolver 1sto. Se houvesse uma BafZa Me
comportamento, no meu caso, acho que nao saberia resolvé-lo, pararia de pintar, p

nao gostaria de voltar a fazer pintura como hobby, sem compromisso, sem proposii@
de ser alguma coisa. Confesso que nunca tive essa crise. Tenho crise de falta de tempo.
O desgaste deste conflito € muito grande. Em 1958, 60, eu sabia dividir o meu tempo.
Sabendo que com a definigdo de ser pintor, de querer fazer a minha obra, de saber o que
pintar, eu podia comegar um quadro e termina-lo no decorrer do tempo. Pintava. voltava
para a atividade publicitaria, voltava para pintar, com transito facil entre as duas coisas.
Hoje nao posso mais taze-lo. Se eu tenho uma idéia para um trabalho, eu tenho que ir do
comego ao fim. Nao posso mais esperar o tempo para executa-lo. A falta de
continuidade, esta sim, me prejudica hoje. Hoje ndo consigo maneirar o tempo. No

empresarios. @ai gque nos mais uma vez tomamos consciéncia. O Decio Pignatari

$0 € Ndo estava me proporcionando o tempo que precisava.
resa, retomel a consciéncia na conquista do tempo. Entao eu

intar. Ai %%ae comprovar que so a conguista do tempo,
a1s produtiva que tive. As tentatrvas todas de trabalho ndo
las produzidas enquanto se conquistava o0 tempo. A
¢ um todo, ndo € uma questdo so de tempo, e
omica. E uma questdo de espirito, e espirito
suas contradicoes. Hoje eu me sinto mais
uro canalizar toda minha atividade no sentido
- A publicidade deixou, ha uns 15 anos,
oporcionar ao pintor a condicao de
tro de Pesquisa da Secretaria

quisa sobre arte concreta, e
into. Pela primeira vez ha
nRgO a 1550 Como co1sa

a0 que nado haja
lizado nisto, as




IDART o meu ganho ¢ menor do que se eu estivesse na publicidade, mas sensivelmente
nio me abala. ndo me tira a continuidade da sensibilidade. Eu hoje se1 se comeg¢o um
trabalho posso vé-lo realizado, Comeco e vou até o fim, porque se1 tambem que se eu
comecar e ndo for até o fim, eu ndo termino mais, comego outro. Meu comportamento
mudou. Ao mesmo tempo em que o conflito do tempo foi ajustado, eu me modifiquer,
no sentido de que eu ndo posso comecar um trabalho e ndo termina-lo. Se o cara nao
tiver cuidado e ndo estiver bastante ciente do que quer fazer, ele se perde. Se eu nao
¢ tivesse a consciéncia do que quero para mim, teria acabado como pintor; ou largado a
familia, numa ruptura aparentemente conveniente, mas no fundo inconseqiente.
u me encontrei como pintor, e dentro da tendéncia concreta, repentinamente. Isso for
0. Tanto que estava fazendo um trabalho que era concreto, € eu ndo sabia, porque
) uMhaeconhecimento da tendéncia concreta. Sabia que existia o abstracitonismo. Em
51,€ / cartaz para 0 MASP, que lancava a Escola de Propaganda. Buscando uma

limpez cor e deforma para este cartaz, fiz um trabalho concreto. Basta dizer que o
tema ab este cartaz no desenvolvimento de sua forma, for tema de um dos
primeiros oncretos que fiz. Esse quadro esta no MAC, e todos os trabalhos a
partir dai, em que mandei para a BIENAL de 55, ainda sem conhecimento da
corrente concreta. Pgemgvg que esses trabalhos eram abstratos. Mas o que eu nao

0, era aquele comportamento que o abstracionismo era musica.

gostava, no abstraci
Nao gostava tambem aecimento da cor, das cores pastel. Gostava da forma, da

estrutura, do construtivi@xistente no abstracionismo da epoca. Para mim, a cortinha
que ser limpa, ela mesma, enganos. Devia ter uma hinguagem proprna. O
abstracionismo entonava as co a0 gostava disso, Achava que a entonacao era
para a pintura académica, para 1sagens, que eu tinha feito na decada de 40
como aprendizado, sem nenhum 1Rt que aquilo viesse a ser minha pintura.
Encontrer o caminho atraves daquele c¥®az. E a partir dai fiz meia duzia de trabalhos,
sendo que trés mande1 para a BIENAL de 5§, s@n saber que eram trabalhos concretos.
A critica na epoca € que formalizou o me o como sendo concreto. Lendo a
critica eu me der conta de que precisa (S1C.) MmN r sobre o que estava ocrrendo
com a munha pintura. E em contato com os pintor€s tos da BIENAL, Sacilotto,
Mauricio Noguerra Lima, comecer a ver que havid pintores com a 1deia de
concretismo. Para eles, o concretismo ja existia, tanto es ja tinham feito um

movimento, que era o movimento “Ruptura”. Em conta eles, passer a me
informar e ler tudo que me caia nas maos sobre o concretis

. Me der conta de que
existia um movimento que me interessava. Al passel a me de @teirameme, me
conscientizel da coisa e dediqueir todo o meu trabalho a 1ss0. @

/

-

Eu ndao me sentia inventor de tendéncia. Para mim eu estava inserido n [@C1I0NISMO.
For a critica que deu o lampejo da coisa. For at que eu me dei conta de quﬁ de
estar fazendo uma coisa completamente nova e ndao estar sabendo. Me dei ¢ Cojue
o pintor nao pode ser so pimntor. Todo o mundo € que da informacdo a ele. Stgya
fechado quando fiz meus primeiros trabalhos concretos sem saber que eram conc

A informacao que eu passet a buscar dai, que era 0 meu contato com pintores concret@
atraves da leitura e de saber que alguma coisa de diferente, to1 ai que eu me encontrei na
coisa. Posteriormente, meus trabalhos para a Exposigao de Arte Concreta em 56, dei
minha contribuigdo. Quatro pioneiros como Cordeiro, Sacilotto, Mauricio, Charoux,
Judith Lauand, que deram a sua contribuigdao. NOs passamos a atuar como grupo de
trabalho, o Grupo Concreto de Sao Paulo, cada um com sua caracteristica, de objetivo
comum, que era o comportamento concreto a ser implantado. Cada um tinha sua
autenticidade de trabalho.




O choque que houve com os artistas plasticos do Rio ndo foi um choque entre os artistas
plasticos. Foi uma questdo de lideranca. Em todo movimento ha os que sdo lideres € 0s
que se insurgem como lideres de um movimento. O “conflito” dos artistas do Rio e de
Sdo Paulo ndo for no campo da pintura, embora houvesse divergéncias de pontos-de-
vista. Nos fizemos um concretismo ortodoxo. O Rio ndo fez, com exce¢do de alguns
pintores, mas como movimento nao foi ortodoxo. Isto que estou dizendo ndo invalida a
obra do pessoal do Rio. E a diferenca que existe entre o pessoal do Rio, que vive a
o Delra-mar, e nos, que estamos numa cidade industrial. E uma diferenca de habitat.
Fomos nos, os pintores paulistas, que comecamos a usar tinta € materiais industriais
ara as obras. A briga fo1 de poetas, fo1 de liderancas da poesia. Inicialmente fizemos a
n@€Na exposicao nacional de arte concreta em todo mundo. Partiu de Sao Paulo a
Q?fao fo1 incorporado o pessoal do Rio, e estivemos junto ate 58, 59. Se voce
S

obras dos pintores do Rio, o que eles faziam antes o movimento
regsta, eram as mesmas obras. O neoconcretismo ndao movou nada no sentido

da pintu seffitamente nada. Ndo deu, sua contribuicdo nova. Continuaram a fazer o
que fazia ! Ndo tem nada de “neo”. Havia divergéncias de pontos de wvista

all
ncoco

Divergencias as, mas estas eram normais. Como também havia divergéncias
dentro do nosso grupg pintura, mas ndao eram divergéncias publicas, no sentido ce
ruptura como houve > 0 concretismo € 0 neoconcretismo. Estes quiseram se tornar
independentes, ndo se c@nando com o pioneirismo dos paulistas.

A poesia concreta realm nasceu no Brasil. N3o havia nenhuma manifestacdo la fora.
A pintura ja existia no Exteri s assim como difere do Rio para Sao Paulo, a nossa
pintura for bastante diferent istica do que havia la fora. E 1sso ficou
comprovado quando Max Bill no§ cogftdou para uma exposicao la fora. Nos estavamos
fechados, no sentido objetivo, do ¢ mento Eramos mais ortodoxos, mais que 0s
proprios europeus. Os unicos caras mamiechados na Europa eram o Max Bill, Lhose,
mais alguns. O movimento concreto bra@» ndo esta inserido la fora. Ele era
consitderado pelos concretos de la. NOs nao @s la fora. Isto ndo so ocorre com a
pintura concreta, mas ocorre com a matoria dos nacionais. N3o ttvemos ainda o
comportamento de uma canalizacdo 1nternacior I, por exemplo, € super
conhecido no Brasil, ndo saiu das fronteiras ainda, ¢ aiores pintores brasileiros.
Volp1 tem uma importancia muito grande na pintura brasifer contribuicdao for muito
mais ao Volpi dos pintores concretos, do que de Volpi para '
momento em que existiu 0 movimento concreto, Volpi evoluiu
do que ela e hoje. Construiu essa pintura com seu valor individ
tfalando de influéncia reciproca. Estou falando de comportamento
e 0 Volp1.

intura, no sentido
prio. Nao estou

pioneira na arte concreta e ainda ndo esgotada. Ela vem se desdobrando e aind
recolocada. Eu ainda nao recoloquer todos os seus problemas, no sentido da cor-l

exemplo. Atraves da reticula eu recoloqueir o problema da cor. Ha uma obsewac@
confusa, que deve ser revista, no sentido da cor-luz, como eu a vejo como problema. A
propria forma, € nao para efeito tonal. Entao, aproveiter da forma e da reticula mais o
problema da cor-luz, que ela existe no sentido de relagdo, de transparéncia, de
sobreposigdo, de vibragao de cor. E totalmente diferente do problema da cor-luz em
relagao ao impressionismo, que era sO no sentido de efeito. Na reticula, como eu
coloquer no sentido concreto, ela € cor-forma. Os trabalhos que estou preparando para a
exposigao de setembro de 1980, MAMSP, sdo trabalhos inspirados na reticula cor-luz. e
aproveito a pincelada que estou fazendo agora, construida sobre uma forma. Quer dizer.



ha uma estrutura no quadro e construo a pincelada dentro desta estrutura, e depois, por
transparéncia, eu reforco esta estrutura. E um problema de reticula. A pincelada pode, a
principio, ser informal, mas ndo é. E uma forma, uma estrutura. A propria pincelada
ampliada ¢ uma estrutura dentro de uma estrutura completa. E uma informagao que
trago da reticula. A reticula esta superampliada, a pincelada superampliada. O formato
delas ja esta fora do formato natural. E todo ele um problema estruturado na cor-luz.
Existe uma novidade, porque nos trabalhos anteriores a cor e a forma reproduziam uma
vibracdo de cor pela proximidade da forma e o contraste da cor. Eram os campos da

¢ g .. : g e o
superficie pintada que reproduziam, na inter-relacdo da cor, a vibragdo desta. Eram

/ blemas otimos de uma superficie. Nestes trabalhos de agora, a cor e a forma estao
as. Fujo do sentido tonal da cor-luz exatamente pela proposi¢do do reticulado

&' glada. Ela em s1, € uma propna reticula. A propria pincelada com suas formas
comd€latdardes no entremeio € cor-luz. Em conclusao, eu ndo coloco a reticula como um
problé&

¢ pontilhismo, assim como eu ndo coloca a pincelada neste trabalho no
sentido inforgfilgA pincelada para mim, neste caso, € forma. E a cor-luz como forma,
como cor-t8rof._Eu vejo i1sto como uma ruptura, pictoricamente falando.

“Frinerarios” foi B ealv realizado por Jorge Vasconcellos e Philadelpho Menezes.
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