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Sacilotto, o saber operario do‘concretismo

NELSON AGUILAR

Critico de Artes Plasticas

No atelié de Luiz Sacilotto, em
Santo André, reina uma ordem
calma. Num canto do mezanino,
estdo quatro esculturas: (rés de sua
lavra e uma reprodu¢ao da estitua
de Lourenco de Médicis de Miche-
langelo. O brago dobrado da perso-
nagem contemplativa e o triangulo
formado pela postura das pernas se
alinham aos angulos retos das pegas
do fundador da arte concreta paulis-
ta juntamente com Waldemar Cor-

deiro. Hg@uma coeréncia impecavel
na atij do artista, algo que vem
do sabér artesanal, manual. Descu-

b ajg) um desdobramento da
recursor florentino
do formal, existe o

vo, pratico. A histo

ria da art, deve afinar os
instrum, jse para dar
conta dia vé-la
de cima 4

consigo a
operario, um

estudioso é apura
durante o transcorre
como poe no devido lug,
cas concretistas que enfei
salées da moda

*

Folha - Na exposi¢cdo que a ga
Millan inaugura o expressionismg
fica por conta de uma linha
diagonal na “‘Natureza Morta" de
1948.
Sacilotto - Eu tinha levado uma
figura, o retrato de Helena, minha
mulher. No fundo do retrato havia
uma conotacao espacial, construida.
Pelo espaco fisico da mostra, era a
unica figura, ficava um pouco deslo-
cada. Escolhi a “Natureza Morta”
como ' amostragem de um inicio,
construtivo. Nesse periodo Walde-
mar Cordeiro veio para o Brasil.
Quando foi observado que dentro de
nossas figuras havia uma forca
construtiva, comecou a surgir um
interesse de conversar melhor sobre
o assunto, jetar, ver o estava
aeon!eceugo nas artes plasticas no
mundo.

Folha - Como foi a irrupgdo de
Waldemar Cordeiro nesse ambien-
te?

Sacilotto - Ele era diferente, desta-
cava-se do meio. Muito exigente, ndo
tolevara injusticas, erros. Nao
deixava que ni n toll_':nasse a‘}
iniciativa, era o primeiro. Em
sempre teve a razdo. Era esuxﬁgo
Tinha. formagdo académica, exce-
lente formacdo em histéria da arte,
aqui ndo tinhamos. Vi\g:-se aquela
briguinha sem sentido arte figu-
rativa/arte abstrata, n2 qual ndo
entravamos.

Folha - Um quadro como o braneo
de 32, sem linha de horizonte,
formas num espago infinito ndo
causava problemas na época?
Sacilotto - Absolutamente. Tinha
bastante seguranca do que vinha
fazendo. Esses primeiros trabalhos,
espaciais, se justificam também
p£ formacdo profissional. Meu
primeire aprendizado, mais artesa-
nal, de 33 a 43, foi para professor de
desenho e de escultura. Mas era
uma transmissao para um trabalho
mais industrial. Meu primeiro em-
prego foi como desenhista de letras.
Na época as chamadas fontes tipo-
graficas eram pobres. O desenho era
feito todo a mao.
Folha - O trabalhe de letrista ja
exige um grau de abstracdo. Por ai
vocé ja se distinguia dos colegas.
Sacilotto - Certo, havia rigor. Quan-
do saia daquele rigor, era a figura,
sobretudo a mulher. Foi o grande
modelo. Desenhava, desenhava. Um
ou outro objeto. Mas a figura
humana impressionava mais: postu-
ra, gestos. Dai através de compa-
nheiros. ‘“Voecé nao quer trabalhar
em arquitetura?” Claro que sim!
Tinha excelentes possibilidades, pois
naquela época nao exisitia 0 normo-
%rafo. Era tudo desenhado a mao
odo o trabalho de arguitetura me
comovia enormemente. O rigor, a
disciplina, o desenho ortogonal Co-
mecaram a chegar novas informa-
¢oes. Estreita-se a2 amizade com
“ordeiro. na arquitetu-
ra, tinha uma gueda por Mondrian.
Folha - Na 1* Bienal vem Max Bill,
Sophie Tauber, Arp.
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tinham idéias semelhantes &s nos-
sas. Por exemplo, Geraldo de Bar-
ros. Ou Lothar Charoux. Havia
pintores que respeitavamos. Foi
amadurecendo a idéia de fazer uma
exposicdo de arte concreta, terma
dospoasxlfos 30, de Theo van Doesburg.
Adotamos porque achavamos gque
nosso ista era bem diferente
do grupo de Flexor era atuante
em Sao Paulo. Elmq‘tlienham aquela
liberdade... enquanto nés seguiamos
uma arte rigorosa, modulada. A
diferenca com uma arte abstrata é
que nesta podia se colocar ou se
tirar certos elementos que nao se
destruia o quadro. Enquanto no
nosso caso se tira um quadradinho,
um vermelho, interrompe o circuito.
E impossivel acrescentar mais um
quadrado. iria acabar com o orde-
namento. ‘
Folha - Houve repercussao negativa
no Rio quando um dos membros do
grupo paulista declarou que a
ordem da cor nac importava,
mesmo uma permutacdo ndo alte-
raria a ordem formal.

Sacilotto - Nao era um confronto
com o Rio. Era um comentario que
entrava em pauta sem muita razao
de ser. Acho que outros motivos
mais sérios € que deveriam ser
discutidos. Discute-se tanto la por
cima e a gente aqui embaixo
procurando trabalhar em outra coi-

Aracy Amaral
também uma diferencz basiea
o grupo do Rio e o de Sio P3
que dizia respeito a situagdo social
do artista. No Rio eles ndo precisa-
vam ser profissionais em outras
4reas, pois pertenciam a classes
mais favorecidas.

Sacilotto - Eram gente que ja vinha
com uma base econdémica razoavel.
No Rio de Janeiro, encaixavam-se
como professor disto ou no jornal,
numa coisa ja ligada a area de
trabalho. No caso como Ivan Serpa,
Aloisio Carvao. Aqui nunca tivemos
0] idade em trabalhar dentro
da area. Charoux vendia linha.
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Folha - Ele ficou todo o tempo nessa
situac¢do? .
Sacilotte - Até a a doria.
Geraldo de Barros era funcionario
do Bance do Brasil. Waldemar
Cordeiro praticava paisagismo, jar-
dim de vanguarda, mas ndo era
especificamente artista plastico. Fe-
jer tinha uma pequena industria de
revestimento de acrilico. Trabalhei
na Fichet, uma das maiores firmas
do Brasil em matéria de esquadrias.
Dai emancipei-me durante 11 anos,
fiz uma serralharia. Volto para a
Fichet onde me aposento em 77. S6
em 78 tenho a primeira oportunidade
na vida de viajar para a Europa.
Folha - Que artistas te impressiona-
ram entdo na Europa?

Saciloito - Em Amsterda, Malévitch
e Van Gogh. Ouira coisa que me
impressionou foi a escala real. O
encontro com a batatha de Paolo
Uccello no Louvre me deixou estati-
co.

Folha - Voitando ao Manifesto
Ruptura (52), foi a afirmacdo sua

como artista.

Saciloite - O préprioc nome da

exposico ja estava dizendo tudo

Ruptura significava também rom-
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Galeria Millan expde obras histéricas e recentes

Da Reportagem Local

A galeria Millan abre hoje as 21h
exposicdo de Luiz Sacilotto, um dos
expoentes do movimento concreto no
Brasik, Serdo mostrados 20 trabalhos
témpera vinilica ou éleo
com dimensdes entre
,10X1,30m. Também
11 obras criadas

geométrica. No cOl p d

seguinte, lanca, juntamente ci
Waldemar Cordeiro, Lothar
roux, Geraldo de Barros,
Wladyslaw, Kazmer Féjer e
do Haar, o manifesto “Ru
gue ndo sO marcava uma

atitude artistica, como criticava a
arte que entdo recebia o respaldo
das instituicoes.

Rigorosamente projetada, traba-
lhando com as relagdes de linhas,
formas e cores e derivada de
correntes da pintura européia das
primeiras décadas do século, entre
elas o construtivismo, a arte concre-
ta muita pelémica no
Brasil. Nesta entrevista a Nelson
Aguilar, Luiz Sacilotto fala do mo-
vimento, de seus personagens, da
relagao com o grupo concreto do Rio
de Janeiro e das discussbes que
suscitou.

Os trabalhos serdo vendidos entre
Cz$ 360.000,00 e Cz§ 480.000.00. A
galeria Millan fica na al. Gabriel ,
Monteiro da Silva, 1.280 (zona sul de
do Paulo), tel. 8525722, e esté ,
rta de segunda a sexta das 10h as

, e aos sabados das 10h as 13h. A Folha - Lendo hoje os depoimentes,

y F ghl.

per com a situacgdo geral, a pseudo-
arte, a arte acobertada pelas insti-
tuicbes. Eramos contra situacoes
dentro do proprio Museu de Arte
Moderna, contra o conformismo, nao
s6 do ponto de vista de postura
tedrica, pictérica. mas também so-
cial. Repercutiu bastante.

Folha - Vocés vendiam no Rio? "
Sacilotte - Rarissimo. Mais em S3o
Paulo.

Folha - E no seu case? _
Sacilotto - Dois quadros no Saldo da
Arte Moderna, na galeria Prestes
Maia. Theon Spanudis disse:
“Quando terminar a exposi¢ao,
compro os dois.” .
Folha - Vocé obteve o reconheci-
mento de Maric Pedrosa, que
inclusive fez anilise grimorosa de
seu quadro hoje no MAC.

Sacgotto - Ele me respeitava bastan-
te. Sabia ver seriacdo, paralelas,
persisténcia.

Sacilotto - Nao entrava em ideologia.
Foi ressentimento de ordem pessoal.
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tai goamgne ue ndo fizeram
vaniajosa.
Sacilotto -

‘ relacdo? Fracaroli
de conheci

alimentada. uma coisa de carater cooperativo.
Folha - E a disputa e Alugamos um salao que seria per-
e 0 neo-concreto? manente para nossa galeria chama-

Sacilotto - Nao ha esse confr
polémica entre Gullar e
nio ¢ entre nés. Weissmann e
gente, Aloisio Carvdo. Tivemos
poucos anos uma uena me€
redonda na TVE do Rio de Jjaneiro
em que houve até confraternizacao.
Quando Aloisio Carvao viaja, sai a
noticia: “Embarca amanha para a
Europa o artista neoconcreto”. Ele
disse: ‘“‘Que negécio é esse de
neoconcreto? Sou concreto!”

gente direto, co i S80S,

minhas que estavam

Cultural foram jogadas,

uma estrutura que era
anti-estrutura, um complexq

catas, de cantoneiras. Fiz unY ca
nho de bebé virado, Achei nfn:
sucata um estolamento de caminhio
com molas espirais todo arrebenta
do. Esta peca foi exposta numa das

Bienais. Dali para (rente, nao havia
mais possibilidade de expor. Estava
excessivamente vigiado

Folha - Ai acontece um siléncio?
Sacilotto - Seis, sete anos paro de
produzir s6 cuidando de minha vida
profissional, familiar. No comego da
década de 70 comecei a rever o que
tinha feito. Senti uma necessidade
enorme que todos os elementos
pudessem criar mais movimento,
ndo seriam estaticos, tao gestalticos.
Comecei uma série de estudos, uma
série de guaches que desencadeia
muitos trabalhos. As rotacoes.

Folha - 86 vocé e Charoux de seu
#;rupo nos anos 60 nao voltam a
iguragio. Cordeiro faz o popereto,
Mauricio Nogueira Lima, os jogado-
res de futebol, Geraldo de Barros
também experimenta trabalho com
imagens.

Sacilotto - Era bem consciente. Para
mim o real era exatamente o que
estava fazendo. Aquela visao de
realismo socialista é uma abstracao.
A figura humana é uma abstracio
que a gente conhece bem, quando
aparece a perspectiva, toda essa
evolugao. O concretismo nao é um
ismo. A arte concreta ¢ uma arte de
projeto, de programacao. Pode-se
desenvolver até o in?inito. quase
como quando se descobre a perspec-
tiva que abre um campo enorme.
Folha - E as
trabalha com

esculturas? Vocé
formas vazadas. O

igdo ficara montada até 11 de + fica-se <o 2 impressav de antago-
nismos fortes como o de Cordeiro e

Depois dei a sugestdo: por que ndo
tentar reagrupar mesmo elementos
rte do grupo
uptura, mas que tinha uma certa
estava meio
mondrianesco. Sempre tive excelen-
te amizade com Willys e Barsotti.
Com mais alguns elementos, foi feito

da Novas Tendéncias. A primeira
sicao foi em 63, depois existi-
mais duas. Mas chegou um
de houve saturagdo, nao de

Monica Vendramini

O artista plastico
Luiz Sacilotto
trabalha em seu
atelié, em Santo
André (SP); abaixo,
témpera vinilica
sobre tela de
producio recente
Fotos Divulgacso

vazio tem uma importincia muito
grande, o aré parte substancial.
Sacilotto - O vazio € uim componente.
A origem, uma boa parte dessas
esculturas vem de mi proposta:
dentro de uma superficie plana
através do corte e da dobra, trans-
formar o espaco.

Folha - A partir de guando?
Sacilotto - Meados de 50.

Folha - Vocé trabalhava na Fichet?
Qual a relagio entre a escultura e o
trabalho profissional?
Sacilotto - Depois do estagio na
capital com Jacob Ruchti, trabalhei
alguns meses com Villanovas Arti-
gas. Alguém em Santo André preci-
sava de gente. Encontrei um com-
panheiro que era projetista na Fi-
chet que me convidou. Antes de ir
para la, trabalhei como assistente de
cenografia na Vera Cruz, na época
de “Caigara”, de “Terra Sempre
Terra”. No envolvimento com a
arquitetura que vem a parte escul-
tural. Tenho os elementos da oficina
na mao par corte e dobra, no caso
um pouquinho de solda. O que
significa cortar e dobrar uma super-
ficie quadrada e circular e levar
para uma outra dimensdo? No
conceito secular de escultura havia
dois processos, um dos bloco de
pedra onde vocé tiram o material,
outro seria o da modelagem por
rro, onde vocé acrescenta. De
ponto de vista, ndo havia o que
rentar ou tirar, era o proprio
lal, a chapa. Mas eu a trans-
atraveés do corte e da

proprias figurasg§fo bastante orga-
nicas, ha uma elegancia, uma beleza
formal muito grande, mais é uma
extensdo dentro da natureza. A
nossa nao se liga a nada, € um objeto
que foi projetado, programado para
ser isso ai. No caso, um cubo
montado com oito triangulos que de
tridngulos se transforma num cubo
ali dentro que nao existe.

Folha - O que vocé acha dessas
exposi¢des tipo Modernidade, que
estabelecem um Tratado de Torde-
silhas na arte brasileira determi-
nando quais os artistas qualificados
para representar o pais?

Sacilotto - Naturalmente a gente
ficou magoado. Quem ndo gostaria
de participar de um evento la no
exterior? Mas a conjuntura foi
daquele jeito que ninguém tem
culpa. Da proxima vez vai ser do
mesmo jeito. Também as vezes ¢ um
pouco falha nossa. Tem que haver
uma participagdo maior, com todos
0s outros colegas. Faltou muita
gente. I preciso criar um sistema
mais democratico, mais abrangente.
O que nao convenceu ninguém foram
as defesas de por que foi feito aquilo.
Até a propria comitiva ndo se
Justificou. Foi lamentavel.





