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IVAN SERPA: “O ARTISTA JA NAO PODE
FECHAR-SE EM SI MESMO”

— Entrevista Concedida a FERREIRA GULLAR

7 Ivan Serpa foi um dos precurscres da arte concreta
fm Brasil, por volta de 1951. Nesse mesmo ano, obteve o
prémio para jovem pintor na I Bienal de S. Paulo. Em torno
%4 pintura desenvolveu-se ampla polémica naquela
épocd /' Criou, entdo, o Grupo Frente, que reunia artistas
concrét@s,p como Aloisio Carvao, Joao José, Ligia Pape,
Oiticica ‘efglguns outros. Em 1958 obteve o Prémio de
Viagem doSaldo Nacional de Arte Moderna e, quando
voltou da Eurdpdy rompeu com a arte concreta, encami-
nhando-se para @ giformalismo. A partir de 1963, retornou
a pintura figurativee. Ng segunda quinzena de margo déste
ano, realizou uma gtande exposicio no Museu de Arte
Moderna do Rio, expordoXseus ultimos trabalhos, alguns
dos quais vao reproduzideg\aqui .

— Como definiria sua pintura atual?

— Nido pensei, até aqui, numa definicio? Agho que ela
representa, de certo modo, o mundo de hoje. Um muhdo contra-
ditério em que, a0 mesmo tempo, se constroem engerthos diabolicos
de destruicio e poe-se o homem a flutuar no espago “eQsmico.
Ao mesmo tempo hd milhdes morrendo de fome, sem que nigguem
se incomode. Conquistas cientificas e desprézo pelo semelhante)
Numa época dessas, pode o pintor fechar os olhos aos problemas<)

do mundo? Vai éle pintar por pintar? S6 vejo dois caminhos para os
artistas: ou contribuir para o desenvolvimento técnico, trabalhando

na inddstria, ou denunciar as contradi¢des, fazer os outros homens
pensarem.

— Pode-se definir sua pintura atual como expressionista?

— Nio pinto como os expressionistas. Na minha pintura nao
hé temas narrativos. O tema é o homem. Cheguei agora as grandes

261



R P SRR

cabegas, que ocupam enormes telas. Pode parecer primério mas
a cabeca é a coisa mais importante do homem, pois ela tem a
funcdo de pensar. E, mais do que nunca, o homem prec1sa pensar,
para encontrar a solugdo dos grandes problemas atuais.

— Qual tem sido a reagdo da critica em face de seus novos
quadros?

— Os criticos tém gostado menos aquéles que nao conseguem
ver os problemas gerais e ficam sé preocupados com questoes

Jestéticas puras. O burgués, por seu lado, sente que essa pintura ¢
tma agressdo a €éle. Uma mulher do povo, que viu uma dessas

I

s cabecas, disse-me que, diante delas, a gente se sente
peqﬂeﬁa como um pigmeu. E & certo: somos muito pequenos

individdahnente para as questdes da época, que exigem esforco
coletivo' *”N}o se deve perder isso de vista.

h

e ddd ﬁu%m compre ésses quadros?

— Os amigds. Eles compram mais hoje do que compravam
antigamente.

— Mas isso sighifica um mercado reduzido para sua arte,
nao?

— Continuarei a pintar{ assim, mesmo que ninguém compre.
Tenho um emprégo que me pemute ganhar a vida e sustentar
a familia. Ndo quero ficar rico.”Sgi,que podia pintar retratos de
gra-finas € ganhar muito dinheiro,{ptas isso ndo teria qualquer
sentido. Meu objetivo € viajar pelo Nordeste conhecer melhor os
problemas do povo e pinta-los. .

y i Vo
y .;-“.' N

— Lembro-me de seu juizo no passado ﬁ@bre Portinari. Que
pensa déle, hoje, nesta altura de sua evolug"‘@?

— Meu juizo mudou, sob certos aspectos. M;S ypenso que
Portinari ndo chegou a fazer a pintura humanista ou seCial, que se
propds. Traiu-se porque colocou sua pintura dentro de um-Esquema.
Os seus cangaceiros, por exemplo, pareceram homens fantastados de
cangaceiros mas ndo os proprios cangaceiros. Os quadros de reti-
rantes sao os melhores, mas ainda tém residuos surrealistas. Talvez
se Portinari tivesse convivido mais com 0 povo teria resolvido
melhor seus quadros.

— Como vé, hoje, o concretlsmo, de que foi um dos pioneiros

| 'no Brasil?
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— A arte concreta nunca teria dado certo no Brasil. Ela foi
fruto de um equivoco. Mas era natural que isso acontecesse.
Faltavam-nos meios para entender as coisas e sobretudo para
entender nosso proprio Pais. Pretendemos fazer uma arte altamente
técnica num pais subdesenvolvido. Deveriamos ter seguido nossa
arte botocuda e estariamos hoje em melhor situagao. Mas faltaram
orientadores, faltou lucidez. E tanto o concretismo ndo tinha con-
sisténcia que hoje sdo raros os que ainda trabalham nesse rumo.

#{cha que as pessoas gostardo de pOr em casa os quadros
que pmta hO]e com figuras esqueléticas e monstruosas?

e Quando pinto €sses quadros enormes, pinto-os para Os
museus, isto €, para serem expostos em lugares de freqiientacao
coletiva. Alj, ’podem ser vistos por todos, pelos que tém e
pelos que nao teﬂ% ﬁm;heno capaz de adquiri-los. Mas os pequenos
guaches e desenhos essgs*sxm podem ser colocados nas residéncias.
Mas ja nao tenho em Vkmygumdo pinto, os grandes colecionadores
que, no passado, acumulayam ciosamente centenas de obras de
arte em seu museu particulaps’

— Vocé mantém contato ‘Comt_os artistas mais jovens?

— Raramente. Eles sdo logo-contratados pelas galerias e
comecam a ganhar dinheiro.

— Falo dos jovens que ainda ndo “tém ynarchand .

— Mas o que estd acontecendo é que qualquer jovem, que
pinta ha dois ou trés anos, € logo contratado pelas gélerias, embora
ainda nao saiba pintar direito. E logo seus quadros atmgem precos
exorbitantes. .. Outro fendmeno estranho é a onda ‘dé primitivos
que surgiu agora. Rapazes e mogas de 15 a 20 andy’ “Viraram
artistas primitivos. Nao sei donde tiraram vivéncia para €$s€ tipo
de arte. E surgem de todo lado, porque ha um mercado gtapde

para a arte primitiva. .. S30 técnicamente ruins. Mas é claro ‘qfie)

os verdadeiros przmztzvos merecem respeito, como Heitor dos Prd-(*

zeres, o velho Cardosinho, Grauben, para ndo falar de Rousseau

e S-éraphine :

— Acredita que sua arte tera possibilidade de influir no tra-
balho dos jovens pintores?

— O Brasil tera de despertar cada vez mais e os artistas des-
pertardo com €le. Torna-se necessirio divulgar as idéias novas,
a visao da realidade brasileira, através de palestras, cursos, expo-
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| . sicdes. Os museus deviam expor mais a arte brasileira, como acon-
E. tece nos outros paises. Aqul, OS estrangeiros andam a procura

de ver arte brasileira ¢ ndo consegucm porque ¢ 0 que menos se
expoe. Ha uma resisténcia a revelar e conhecer a realidade brasi-

| leira. Vocé nao acreditara, se eu lhe disser que o atual diretor do
Museu Nacional de Belas Artes proibiu que fosse ali exposto O
cartaz de minha exposi¢ao, porque representava uma figura esque-
I Jética: “porque era feio”.

»
‘ " fi"ﬁ% __ Acredito, pois sei que cssa “reyolugdo” ¢ muito coe-
| O X orente... E a critica de arte? !

| 4

| f( — Quase nao existe, com as honrosas excegdes. Os colu-
m de arte gastam espaco a noticiar exposicoes de arte em

18) Londres e Nova lorque, como S¢ pudéssemos assistir a essas |

tas, Os colunistas deviam s¢ interessar mais pelo que acontece ||

il¥ Mesmo que seja para falar mal. L

| __ @Queé funcido vé para a pintura, hoje?

— Nio \yeje, mais a pintura como via ha dezenove anos,
quando comecef gﬁéiptar. Era uma visio romantica. Hoje pinto
procurando comunicar alguma coisa a coletividade. Antigamente
B | pintava apenas para Iin mesmo. O pintor hoje ndo pode se

%

fechar em si. A fun pintura estd no museu, lugar onde
E | todo mundo pode ir vé-1 deixa de ser propriedade particular
| de fulano ou sicrano. Mas e um museu novo, nao do lugar
Bl | onde se expdem obras mumi q@ Falo do museu vivo, didatico,
que procura mostrar todos 0s a »s do desenvolvimento cultural
’ : e artistico do homem. E penso’ g exposicoes itinerantes que
i levariam a arte — a pintura, o cineZyo teatro — as pequenas
i cidades do interior do pais... Mas €stafe longe de atingir &sse
| museu ideal, pois ainda hoje a direcao & ¢ museus fica contente
quando consegue atrair figuras da elite socf

| @ando devia preo-
| cupar-se em levar 0 povo a0 museu. O |
|

I | QO y
% .
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Ivan Serpa.
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