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CARNAVAL COMO LINGUAGEM

O mundo grotesco e colorido do Carnaval, com sua inversdo
das regras e hierarquias sociais, tem-se constituido, ao longo da
nossa historia, em um instigante objeto para o olhar do artista
visual brasileiro. Talvez porque — como ja observou o
antropélogo Roberto Da Matta em seu livro Carnavais,
malandros e heréis — durante o tempo de seu ritual “ficam
suspensas novamente, as regras que controlam o olhar”. Ou
seja: a rotina, o trabalho, enfim, o ritual do mundo cotidiano
cede lugar a fantasia, a lascivia, a sensualidade — ao ritual do
mundo do desejo. E verdade que essa inversdo hierdrquica de
valores estabelecidos socialmente tem suas origens num campo
mais complexo — da ordem da Antropologia e da Sociologia.
Mas, por outro lado, o efeito desta profusdo de cores, gestos,
ritmos e imagens daquela que é considerada a maior festa
popular brasileira ndo poderia passar desapercebido dos artistas
visuais. Neste sentido, Di Cavalcanti afirmaria que, mais do
que os festejos religiosos, o Carnaval carioca foi um dos
eventos mais importantes em sua formagdo artistica. Também
diversos cineastas consumiram alguns bons minutos de
celuléide com o tema.

Ja no Rio oitocentista, Debret se ocupara dele em sua série
““Cenas de Carnaval”’, incluida no livro de sua autoria
intitulado Viagem pitoresca e histérica ao Brasil. O artista
francés que aportara, em marco de 1816, no Rio, como um
dos integrantes da Missdo Artistica Francesa, registrou uma das
mais antigas manifestagdes do Carnaval brasileiro: o Entrudo.
Aqui, como nas outras séries — sobre a flora tropical, os
negros, os indios etc. —, é visivel a sua preocupa¢do em
explicar a sociedade brasileira através de uma organiza¢do
plastica dos festejos carnavalescos. Estas séries, com seu carater
classificatorio, quase de cientificidade, tornaram-se um
importante documento da nossa iconografia. Outro artista
estrangeiro que aqui aportara, ja em 1859, Angelo Agostini,
também se impressionaria com o tema, registrando-o
graficamente, mas agora, diferentemente de Debret, com um
sentido explicito de satira social. Caricaturista nascido em
Vercelli, na Italia, Agostini identificou-se logo de inicio com as
idéias abolicionistas da época, captando o Carnaval com
mordacidade ao incluir, entre os folides, figuras de conhecidos
politicos como recurso grafico de critica social. Alias, esta
preocupacdo com o social era comum entre os caricaturistas —
o que os diferenciavam, por exemplo, de pintores como
Rodolpho Chambelland, mais preocupado em captar o aspecto
propriamente pictorico do Carnaval. Sua tela Baile a fantasia,
de 1913, é uma apreensdo plastica de uma cena de Carnaval de
saldo onde se pode perceber claramente os recursos formais

do Impressionismo com seus efeitos de luminosidade.

Com a nossa Modernidade, o Carnaval continuou a ser
tematizado: o ja citado Di, Portinari e Segall, entre outros,
ocupariam a superficie das telas com suas imagens ora cheia de
cores ora cheia de ritmos, pictorica ou graficamente. Contudo,
a partir de uma iniciativa de Segall, inaugura-se um novo tipo
de relagdo entre a pintura e o Carnaval. E que a pintura deixa
de ser puramente representacao para inserir-se como parte
constituinte do evento mesmo: os artistas, agora, passam a
decorar plasticamente o ambiente interior da Sociedade Pro-
Arte Moderna (SPAM) onde se realizam tais festividades e da
qual Segall foi um dos fundadores e diretor. Essa nova relagdo
da pintura com o Carnaval tem seu prolongamento, como
demonstra esta presente exposi¢cdo, com Santa Rosa ao
realizar, em 1954, um projeto de ornamentagao para o
Carnaval de rua do Rio de Janeiro.

Mesmo a pintura contemporanea, com sua linguagem
geométrica e, aparentemente, com parcos recursos formais
para representar a complexidade ritual da festa, conseguiu um
excelénte efeito pl4stico com esta tela da série “Mangueira” de
. Do mesmo modo, um artista experimental como
Oitigica, que ja realizara experiéncias com os
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E, para finalizar, recorremos mais uma vez ao antrop6logo
Roberto Da Matta que, ao se referir a complexidade do
Carnaval em seus multiplos planos, também relaciona-o a um
artista plastico em seu livro citado no inicio deste texto:

— “Como uma pintura de Bruegel, é uma ocasido em que a
vista tem dificuldade em descobrir um foco e um centro”’.

Frederico Gomes
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