331

Este resumodirico da construgao da Torre Eiffel, homenagem
a tecnologia que ‘descobriu o poder do arremesso para o alto, o lan-
camento da torre des<ferro ou do aeroplano em direcio aos céus no
que parece a conquista do tempo, nio foi escrito por Marinetti, ou
Maiakovski, ou Apollinaire #nas sim, meio século apés a publicacio
do primeiro manifesto futurista,per Roland Barthes. O que prova,
tal como o éxito das mostras de art€ futurista e o papel cada vez
maior exercido pela “arte da perférmiance” e pela poesia visual, e
pelas obras que inter-relacionam meios expressivos, um interesse
renovado — ap6s décadas em que artiStas'e, poetas descreram da
tecnologia como brutalizagdo da paisagem g/fizeram da maquina o
inimigo de espirito humano - por aquilo gde poderiamos chamar
de mundo da “fic¢do cientifica” do comego de s€culo, que contém
tantas sementes das nossas proprias mitologias.

E claro, porém, que a revivescéncia significa §€mpre repe-

ticdo com uma diferenca. Quando comparamos a médifagdo de
Barthes sobre o0 modo como interpretamos a Torre Eiffel cofms"en-
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saio “futurista” de Blaise Cendrars “La Tcur Eiffel”?, vemos que,

mesmo quando ecoa os temas de Cendrars, a primeira ironiza e

problematiza o dltimo. Em outras palavras, se o ethos do avant-
¢guerre tem a sua contrapartida na dissolu¢gdo contemporanea das
onteiras entre arte e ciéncia, entre literatura e teoria, entre os gé-
s e os meios separados, o nosso futurismo de hoje é o que po-
etiamos chamar de um futurismo cool ou desiludido.

@

g elo fato de que o pés-modernismo tem pouco do entu-
slasm berdncia que caracteriza o “momento futurista”. Ve-
ja-se, por.e 0, 0 “poeéme plastique” chamado “Tour”, de Cen-
drars, escri gosto de 1913 como uma homenagem a Robert
Delaunay, o gme pintor da Torre (Fig. 6.1). O jovem poeta se
refere a Torre Eiff 0 a “sonda celeste”, um farol que brilha
“avec toute la mag e de l'aurore boréale de ta télégraphie
sans fil” (“com todo o @ndor da aurora boreal de tua telegrafia

sem fio”): 9

Gong tam-tam zanzibar béte de la | glﬁ s-X express bistouri symphonie
Tu es tout &

Tour

Dieu antique

Béte moderne O

Spectre solaire O

Sujet de mon poéme

Tour O
Tour du monde /

Tour en mouvement

2. Blaise Cendrars, “La Tour Eiffel: A Madame Sonia Delaunay”, em Oeuvres complétes, P.
tions Denoél, Le Club Frangais du Livre, 1969, 6:52-58. “Tour Eiffel” & subseqilientement
como TE, e Oeuvres complétes como OC. Segundo os editores, essa parte foi lida como uma c
feréncia em Sdo Paulo, Brasil, a 12 de junho de 1924; o poema foi publicado em Aujourd’hui, Panis,
Bernard Grasset, 1931. A traducdo inglesa em Selected Writings, ed. e trad. de Walter Albert (pp.
234-39), € menos do que adequada; conserto isso com a referéncia a tradugdo de Arthur A. Cohen
em The New Art of Color: The Writings of Robert and Sonia Delaunay, ed. de Arthur A. Cohen, Do-
cuments of Twentieth-Century Art, New York, Viking Press, 1978, pp. 171-76. Em algumas instin-
cias, onde nenhuma das tradugGes ao alcance parece inteiramente satisfatéria, usei a minha propria.
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Gravura 2

Pablo Picasso,
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Gravura 4

Natalia Gontcharova,

projeto de capa paradMirskontsa
(Mundo as Avessas), d&A. Krutchonikh
e V. Khliébnikov, Moscou, 1912.
Cortesia: British Library, Londres.
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A aspira¢do do esteta de proteger a arte das invasoes da
inddstria, uma inddstria como sinénimo do vulgar e do popular, tem
perseguido a produgéo artistica do nosso século do tempo da Torre
Eiffel até nossos dias. E a marca distintiva do avant-guerre ter cria-
do o primeiro movimento artistico que tentou resolver esse pro-
blema, tentou romper as barreiras entre o “alto” e o “baixo”, entre,
por assim dizer, a Torre de Marfim e a Torre Eiffel. O curto perio-
do de internacionalismo da época, um periodo onde ainda se podia
cruzar as fronteiras reais entre as nagoes sem passaporte, apoiou
essa fé na experiéncia comunal. Quer se pense nos elaborados cal-
culos mateméticos de Khliébnikov que determinam a datagdo de

futuros eventos, ou nas Formas Unicas no Espago, de Boccioni, ou

nos”aferismos de Pound em Gaudier-Brzeska, encontramo-nos com
umasintensa concentragio (posteriormente levada mais longe pelo
dad4) ne potencial artistico das descobertas cientificas e tecnologi-
cas. v :

A aftepsob esse ponto de vista, € menos a criagdo da beleza
do que, no sentidd original da palavra, um produto, um modo de
inven¢do. Do pont@ de vista de Huysmans, Gustave Eiffel era ape-
nas um engenheire.vulgar, que nada compreendia da forma, cor e
composi¢do estéticas. Paraum poeta como Cendrars, por outro la-
do, 0 encanto da criacao-de’Eiffel era precisamente a incongruéncia
do seu papel, a qualidade‘que Apollinaire exaltou como a “surpre-
sa” essencial ao esprit nouveau®*. Em seu “La Tour Eiffel”, Cen-
drars relata a visita que fez a GuStave Eiffel em 1914, por ocasido
do septuagésimo quinto aniversario ‘dosengenheiro e do vigésimo
quinto da Torre:

Eiffel, p. 56. Essas trinta e trés estrofes expressam a nostalgia pelo§ “bons artesios do passado” e
desgosto pela “Géante, sans beauté ni style”: “La fin du siécle est peu sévére, / Le pourboire fleu-
rit partout. / La Tour Eiffel n’est qu’une affaire; / — Et c’est le supréme dégéut.? [“O fim de sé-
culo ndo € austero, / Nele o jab4 reina supremo. / A Torre Eiffel ndo §"mais que um mero /
Negécio - o desgosto extremo”.]

13. Ver Guillaume Apollinaire, “L’Esprit nouveau et les poétes”, Mercure de’ France, 1° dez.
1918:481-89; “The New Spirit and the Poets”, em Guillaume Apollinaire, Selected Writings, ed. e
trad. de Roger Shattuck, New York, New Directions, 1971, pp. 227-37.
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On m’introduisit dans un petit hotel d’Auteuil, encombré d’un tohu-bohu d ‘oeuvres
d’art hetéroclites et toutes affreusement laides et inutiles. Au mur du cabinet de travail de ce
fameux ingénieur étaient accrochées les photographies de quelque-unes de ses plus belles créa-
tions, des ponts, des tracés de voie ferrées, des gares. Et comme je faisais allusion a tout cet
immense travail et a Uesthétique qui se dégageait de ses oeuvres, et comme je lui rendais sur-

out hommage pour la Tour, je vis les yeux de ce vieillard s’ouvrir démesurément et j’'eus

ression trés nette, qu’il croyait que je me moquais de lui! Eiffel lui-méme était une vic-
time de Viollet-le-Duc et s’excusait presque d’avoir déshonoré Paris avec la Tour.

A “TE” 57-58; os it4licos sio meus

é iram-me numa pequena quinta em Auteuil, atulhada com um bricabraque

de obras d eterdclitas e todas horrivelmente feias e indteis. Na parede do gabinete de

trabalho estavam radas as fotografias de algumas das suas mais belas criagdes: pontes,

tragados de via estagoes. E como eu me referia a todo esse imenso trabalho e 4

estética que emergi obras, vi que os olhos desse velho se abriam desmesuradamente

e tive a impressdo be ida de que ele julgava que eu zombava dele! O préprio Eiffel era
uma vitima de Viollet-le-Du Ipava quase por ter desonrado Paris com a Torre.

Para Cendrars é L@ironia deliciosa que o obstinado enge-
nheiro vitoriano nao pudesse reender a superioridade estética
da sua constru¢io em relagé%o neogotico ostensivo e vulgar
de Viollet-le-Duc. Na verdade, pelo especial da Torre Eiffel era
que ela ndo pretendia se proclama “obra de arte” no sentido
tradicional, que ela era, pelo contrérios popular. A prépria preocu-
pagao de Eiffel, no fim de contas, fora co

entos metros
de altura que pudesse resistir ao vento. Conse mente, ele
planejou a “montagem” da sua torre com o auxli c@mplexos
cdlculos logaritmicos até o wltimo milimetro. Mas os con-
cordam em que o seu lance mais brilhante, inadvertida eptao
artistico quanto pratico, foi reduzir os elementos de apoio da &
tura aberta da obra até que, nas palavras de J oseph Harris, “
to ndo tivesse virtualmente nada para agarrar. Dito de outro mod<O
a verdadeira forga da Torre Eiffel est4 tanto nos seus vazios quanto
no seu ferro” (TT 63; ver Fig. 6.4).

E o caso daquilo que os arquitetos vindouros chamariam de
forma que segue a fun¢do. Ou o que €? Pois se a fung¢do original era
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firmar “ore de trezentos metros de forma estdvel sobre quatro
pﬂam 1o ol ceice menos que seguro do Champs de Mars perto do
Senz e constrnir wine estrutura entransads em que todas ag partes

/wa ~ip conexio, mostrando assim a0 dmtrdo, wa Exposicio de I'a-

0 *:qnfo :ia en genharia maderna francesaq o que davenaf ser fi-

gﬁo ongmal era sobre o sistema de cai-
0s ¢ reforgos que tdmanam a construcio
pmpreenden, ainda anmtes que as ceriménias
Jlugar em marco de 1889, que ele tinha agois
yison d’étre para a presenca continnada da Ter-
oca (TE 28):

er l'idée d'un obwet imsile (¢ noin. gu'il ne fui

der gmndgs,emvpfggs

dedemiwsobjad’at, ce e pouvais non plus perser de s Tous),

who csiava no cIpiite de waa época devotada ¥ racionalidads ® a0 empirismo
des grandes emmpreendignentes bergueses xa de urn objete initil (a mmos que
mm:nawdcm, o gue i4 penser também da Torre)

esemea dos usos

me&u&ma&smmacdou it {..] Se tivés-
mnmcsﬁo&iﬁmm 1879, com aswashm : WG 7t on, G

Smicas ;A;"puma do ar em tal aliura, 2 sa Ausé
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Fig. 6.1

Robert Delaunay,

Champs de Mars

(A Torre Vermelha), 1911.
Oleo sobre tela,

64" x511/2" .,

Art Institute of Chicago,
€0l Joseph Winterbotham.



Gong tam-tam zanzibar besta da selva raios X expresso bisturi sinfonia
Tu és tudo

Torre

Deus antigo

Besta moderna

4
/ Espectro solar
Tema do meu poema
®To e
epdo mundo
ffh movimento®>.

Cendr um jogo aliterativo e trocadilhesco “Tu es tout”

(a que Bar ica “la Tour n’est rien””) ao qual se iguala um
poema de Apellinaire, também chamado “Tour”, escrito num

cartdo-postal para ¢ rar a mostra de Delaunay em 1913, em
Berlim: S
Au Nord au Sud I
Zénith Nadir
Et les grands cris de ’Est /\
L’Océan se gonfle a I'Ouest /

La Tour a la Roue
S’adresse

Ao Norte ao Sul O

Zénite Nadir

E os grandes gritos do Leste

O Oceano se distende a Oeste

A Torre a Roda /

Se dirige*.
»

Além disso, no calligramme de Apollinaire “Lettre ,a
Torre Eiffel, especificada primeiro pela sua locacdo (“Sur ﬁ

3. Selected Writings of Blaise Cendrars, ed. ¢ trad. de Walter Albert, New York, New Directions, ;Q
142-45. Os textos francés e inglés sdo postos lado a lado. Subseqiientemente citado como SW. ﬂ

4. Guillaume Apollinaire, Calligrammes, texto bilingiie, trad. de Anne Hyde Greet, notas de Ann Hy-
de Greet e S. I. Lockerbie, Berkeley, Los Angeles e Londres, University of California Press, 1980,
pp- 90-91. Segundo a nota na p. 393, quando “Tour” foi publicado em Portugal Futurista, nov. 1917, O
foi distendido lateral e verticalmente sobre a pagina, como um emblema da consciéncia global. @
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gauche devant le pont d’Iéna”) e depois pela sua altura (“Haute de
300 meétres”), torna-se o centro do circulo do qual se irradiam li-
nhas de palavras como ondas de rddio que partem em todas as di-
recoes dos transmissores da Torre (ver Fig. 6.2)°. E no seu roman-
ce-colagem Le Poete assassiné, escrito no mesmo ano, Apollinaire
relaciona o nascimento do seu heréi autobiografico ao “nascimen-
to” da Torre viril:

C’était I'année de UExposition Universelle, et la Tour Eiffel, qui venait de naitre, sa-
» luait d’une belle érection la naissance héroique de Croniamantal.

% Era o ano da Exposigio Universal, e a Torre Eiffel, que acabava de nascer, saudava
_#com uma bela erecio o nascimento herdico de Croniamantal®.
ér‘];x p
Jim Dine, ilustrando O Poeta Assassinado em 1968, reagiu a
essa passagem com uma fotomontagem (Fig. 6.3) na qual um mapa
de rua de um guia inglés é cortado e colado de modo a se tornar
inutilizavél; Sesse plano da cidade, cujos segmentos, desenhados
numa escala diferefite, se recusam a se tornar coerentes, € colocado
sobre uma fotografiayda Torre Eiffel na lateral, como se para dizer
que, de um certo'pofito de vista, a “belle érection” tinha desabado
sob 0 peso da cidade’. BSSe € outro modo de nos lembrar que, como
observa Barthes, a Torze £=peculiarmente leve, sem peso, porque

rd

dentro nio ha coisa algumasNesse sentido, € “une sorte de degré
zéro du monument” (TE 33).

S. Ver Apollinaire, Calligrammes, pp. 58-64, e as notas snas p&§80-82 Greet e Lockerbie observam:
“A forma gréfica sugere a consciéncia expandida nas dua$ formas circulares que dominam as duas
paginas. Representam, primeiro e antes de tudo, comunicaaosde, raidio com ondas de radio que
partem em todas as direcoes dos transmissores na Torre Eiffel [...] produzindo uma forte ilustragao
visual da torre como o ponto focal do universo”.

6. Guillaume Apollinaire, Le Poéte assassiné, em Oeuvres en prose, ed.(de Michel Décaudin, Paris, Gal-
limard, Editions de la Pléiade, 1977, p. 242. O texto inglés usado é The Poet'Assassinated, trad. de
Ron Padgett, ilustragoes de Jim Dine, New York, Holt, Rinehart and Winston, 1968, pp. 28-29.

7. A ilustragio € reproduzida em Apollinaire, The Poet Assassinated, p. 47. RParayyma excelente dis-
cussdo das fotomontagens de Dine em relagao ao texto de Apollinaire, ver Renée Riese Hubert,
“Apollinaire and Dine: A Re-Enactment of the Poet’s Assassination”, Sympositim, inverno

335 1980-81:333-51. " Q
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Fig. 6.2
Guillaume Apollinaire, “Lettre-Océan”,
em Calligrammes: Poémes de la paix et de la guerre,
Paris, Mercure de France, 1918.
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Jim Dine, ilustracao para Apollinaire,

O Poeta Assassinado, trad. de Ron Padgett,
New York, Holt, Rinehart & Winston, 1968, p. 47.
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Mas entdo o que € um monumento para Barthes ou para os
artistas do nosso tempo? Num notével ensaio-fotomontagem cha-
mado “A Tour of the Monuments of Passaic, New Jersey” (1967), o

¢ “escultor de locais”/artista conceitual Robert Smithson observa
/ ue nosso atual “panorama zero parece conter ruinas em reverso, is-
€, todas as novas construg0es a serem posteriormente erigidas.
£70,0posto da ‘ruina romantica’, porque os prédios ndo se tor-

na{ depois de terem sido construidos, mas erguem-se para

as antes de serem construidos”. Mas essa “mise en scéne

ser
anti-roma tem os seus proprios “prazeres do texto”. “Ao lon-
go das do rio Passaic”, escreve Smithson, “estio muitos
monumento ores, como suportes de concreto que sustentam as
banquetas de um va rodovia que estd sendo construida”, e ele
se indaga: 0

Ter4 Passaic substitui§ Roma,como a Cidade Eterna? Se algumas cidades do
mundo fossem colocadas de ponta &, longitudinalmente, numa linha reta de acordo

com o tamanho, comegando com Ro xe aria Passaic numa impossivel progressio?
Cada cidade seria um espelho tridimensiénal refletiria a préxima cidade para a existén-

cia. Os limites da eternidade parecem conter tai ias nefandas®.
Eis uma variag¢do da bazéfia de B Cendrars de que se to-
dos os cento e cinqiienta exemplares wvre pochoir de dois

Transsibérien, fossem estendidos de ponta a oema atingi-
ria a altura dos trezentos metros da Torre Eiffel’. fp asia urbana
de Robert Smithson pode ser vista como uma vers@ izada do
sonho futurista. Roma como um espelho tridimensiondl, “refletin-
do” Passaic, New Jersey: é uma nog¢io que o Marinetti tro
Venezia Passatista teria saboreado. ﬁo

8. Robert Smithson, Artforum, dez. 1967; reimpresso em The Writings of Robert Smithson, ed. de Nancy "
Holt, New York, New York University Press, 1979, p. 56. Esse texto ¢ subseqiientemente citado

metros de altura, em parceria com Sonia pﬁay, La Prose du
nt
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como RS.
9. Ver Blaise Cendrars a M. d’Antin, set. 1913, em Inédits secrets, ed. de Miriam Cendrars, em OC, : @
16:362.
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I. Uma Torre de Duas Historias

A Torre Eiffel, por assim dizer, nasceu duas vezes: primeiro
como um monumento a inddstria, a pega central da Exposi¢do In-
ternacional de Paris de 1889 e, apenas vinte anos mais tarde, como
o emblema da nova estética futurista. O grande engenheiro vitoria-
no Gustave Eiffel, que ganhou facilmente a competi¢do do projeto
para construir o seu monumento de ferro fundido, declarou que o
seu proposito era “erguer a gléria da ciéncia moderna, e 4 grande
honra da industria francesa, um arco de triunfo tdo notdvel quanto
aqueles que as geragoes precedentes haviam erguido para os con-
quistadores”. E Alfred Picard, o historiador oficial da Exposi¢do

dey1889, escreveu:

Esta obra colossal constituiria uma brilhante manifestagio da forga industrial do
nosso pais, atestaria o imensd progresso realizado na arte das estruturas metélicas, celebra-
ria o progresse sem precedentes da engenharia civil no curso deste século, atrairia multidées
de visitantes® contfibuiria amplamente para o sucesso da grande comemoragio pacifica do

centenério de 1789 4
TT20

O mundo da arte dos finais dos anos oitenta viu isso de uma
maneira diferente. UmadProtestation des artistes, levando assinaturas
famosas como as de Guy.detMaupassant, Leconte de Lisle e Du-
mas, filho, de Charles Godnaod, @”famoso compositor de Fausto, e
Charles Garnier, o arquiteto daOpera de Paris, foi mandada ao
ministro das Obras Piblicas em 188’7 a Protestatzon denunciava o
projeto tal come se segue: 4

Escritores, pintores, escultores, arquitetos, amantes apaixonados da até aqui intoca-
da beleza de Paris, vimos protestar com toda a nossa energia, com toda a nossa indignacao,
em nome do gosto francés traido, em nome da arte e da histériafraficésa ameacadas, contra

10. Ver Joseph Harriss, The Tallest Tower: Eiffel and the Belle Epoque, Boston, HOughtOn Mifflin,
1975, p. 19. Subseqiientemente citado com 77T.
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O que Eiffel talvez ndo pudesse prever em 1889 € que a
mesma tecnologia que tornou a torre possivel logo se tornaria obso-
leta. E verdade que algumas experiéncias meteorolGgicas e aero-
dinimicas foram conduzidas das suas alturas, e em 1904 sinais de
radio comecgaram a ser enviados de uma tnica antena instalada no
topo da Torre. Em 19 de julho de 1913 a Torre Eiffel enviou pela
primeira vez um sinal de transmissao em torno do mundo, estabele-
cendo assim uma rede eletronica global que parecia prometer aqui-
lo que os poetas e pintores iriam chamar de “simultaneidade”. E
também verdade que em agosto de 1914 a Torre captou uma men-
sagem de radio do exército alemdo que avangava para Paris, e que
ouiffag’ mensagens do inimigo foram interceptadas. Depois da Se-
gupda-Guerra Mundial, a Torre abrigou a primeira estagao de ré-
dio Givil'e, em 1953, a primeira estagdo de televisao™.

Contudo, a fungdo da Torre como um laboratério gigante lo-
go foi eclipsada por sua fungio simbdlica como o emblema de Pa-
ris. Quando ifrompeu a Primeira Guerra Mundial, os planos de Eif-
fel para “operdco€s\estratégicas” estavam tristemente obsoletos. A
rede internacional.de rddio ndo mais dependia da sua presenca. A
guerra de trincheiras € 0§ bombardeios tornaram irrelevante a ca-
pacidade de “observaresmoyimentos de um inimigo dentro do raio
de setenta e dois quilometros’2A inutilidade intrinseca da estrutura
de ferro de trezentos metros’j4 estava visivel para os poetas e pinto-
res do avant-guerre. De fato, foifoseu préprio vazio de significado
que desafiou a imaginagdo futuristava inventar metaforas extrava-
gantes para preenché-lo, ainda quetal vazio fosse deliciar depois
um escritor pés-moderno como Barthes. Escreve ele:

Inutile, la Tour était donc une sorte de forme anthologique Mant tous ces ouvrages
de grande circulation, la prise du siécle sur I'espace et le temps a Vaide diifer.
’ ~n TE 63

14. Ver Stephen Kemn, The Culture of Time and Space, 1880-1918, Cambridge, Mass., Haryvard Univer-
349 sity Press, 1983, pp. 14, 309.
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Sendo initil, a Torre era entdo uma espécie de forrna antolégica que resumia todas
as obras de grande circulagdo, a conquista do espago e do tempo pelo século, com o auxilio

/ ferro.

@l‘ emos assim um duplo paradoxo. O primeiro grande monu-
m ojetado por um engenheiro em vez de um arquiteto, a
ra, nas palavras de Barthes, “le pouvoir de la techni-

Torr
que pur

‘des objets (les édifices) jusque-la soumis (du moins
{ ’art” (“o poder da técnica pura sobre objetos [0s
edificios] até submissos [pelo menos parcialmente] a arte”)
(TE 64). Ao mesmi0o tempo, a sua recep¢do como uma obra de arte
depende da sua inuti final, o seu vazio significado que desafia
“le déchiffrement” ( acdo”). A Torre Eiffel é, para Barthes
como para Cendrars e aunay, o emblema de uma presenca
iluséria: ela € o arremesso q 4 sempre ali, o objeto delimitado
dentro da moldura da janela f; adro, € no entanto sem um
modo de ser proprio. Cendrars Te 0 seu primeiro “encontro”
com a Torre Eiffel quando, como do de um acidente de au-
tomével, passou vinte e oito dias nuni‘hotel de Saint-Cloud, com a
sua perna em tragao: 6

tous les matins, quand le garcon m’apportait mon petit déjeuner, @ ait les volets et
qu’il ouvrait ma fenétre toute grande, j'avais l'impression qu’il m’ap ans sur son pla-
teau. Je voyais par la fenétre la Tour Eiffel comme un carafe d’eau clai es des Inva-
lides et du Pantheén comme une théiére et un sucrier, et le Sacré-Coeur, b , comme
une confisenie. Delaunay venait presque tous les jours me tenir compagnie. 7 ]
hanté par la Tour et la vue que l'on avait de ma fenétre l'attirait beaucoup. So
des croquis ou apportait sa boite de couleurs.

i«

todas as manhas, quando o rapaz trazia o meu desjejum, e quando afastava os postigos e
abria a janela inteiramente, eu tinha a impressio de que ele me trazia Paris sobre a sua
bandeja. Eu via pela janela a Torre Eiffel como uma garrafa de 4gua limpida, os domos dos
Invalides e do Panthéon como um bule de ch4 e um agucareiro, o Sacré-Coeur, branco e ro-
sa, como uma doceira. Delaunay vinha quase todos os dias me fazer companhia. Ele estava
sempre possuido pela Torre, e a vista que se tinha da minha janela o atraia muito. Com
freqiiéncia ele fazia esbogos e levava a sua caixa de pintura.
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Barthes comeca o seu texto com 0 mesmo reconhecimento da
presenca da Torre, embora aqui a incapacidade de fugir daquela
presenca seja vista como algo incoémodo.

Maupassant déjeunait souvent au restaurant de la Tour, que pourtant il n’aimait pas:
c’est, disait-il, le seul endroit de Paris ou je ne la vois pas. Il faut, en effet, @ Panis prendre des
précautions infinies, pour ne pas voir la Tour; quelle que soit la saison, a travers les brumes, les
demi-jours, les nuages, la pluie, dans le soleil, en quelque point que vous soyez, quel que soit le
paysage de toits, de coupoles, ou de frondaisons qui vous sépare d’elle, la Tour est 13. [...] I

"\ 'est a peu prés aucun regard parisien qu’elle ne touche a un certain moment de la journée; a

_A'heure ou, écrivant ces lignes, je commence a parler d’elle, elle est 13, devant moi, découpée

* par.ma fenétre; et au moment méme ou la nuit de janvier I’ estompe, semble vouloir la rendre
invisiblefet démentir sa présence, voici que deux petites lueurs s’allument et le clignotent dou-
cement en“toumant @ son sommet: toute cette nuit aussi sera ld, me liant par-dessus Paris a
tous ceux de¢ mes amis dont je sais qu'ils la voient: nous formons tous avec elle une figure
mouvant dont elle.est le centre stable: la Tour est amicale.

IE27

Maupassant Jantafia ¢om freqiiéncia no restaurante da Torre, da qual ele, no entan-
to, ndo gostava: ¢, dizia iele 0 tnico recanto de Panis em que ndo a vejo. De fato, & preciso,
em Paris, tomar precaugdes infinitas para ndover a Torre; qualquer que seja a estagio,
através das brumas, 2 meia-luz, em meio as nuvens, sob a chuva, no sol, em qualquer ponto
em que vocé esteja, qualquer qUE s€ja a paisagem dos tetos, das ciipulas ou das folhagens
que o separe dela, a Torre estd I4. [} Quase.ndo hi qualquer olhar de Paris que ela nio to-
que em certo momento do dia; na horadem gue, escrevendo estas linhas, comego a falar de-
la, ali esté ela, diante de mim, enquadradaspeld minha janela; e até no préprio momento em
que a noite de janeiro parece esfumé-la, parece querer torna-la invisivel, eis que duas pe-
quenas luzes se acendem e piscam suavemente,em vélta do seu topo: toda essa noite ela
também estaré ali, ligando-me, por cima de Paris#a todes os meus amigos que sei que a
véem: nés todos formamos com ela uma figura em mommento da qual ela € o centro esta-
vel: a Torre € amigével.

“La Tour est 1a” — uma presenca que nde’pdde ser negada,
um centro estavel. Para Cendrars, a torre é uma sinédogue para os
“prodigieux centre d’activité industrielle, épars sur touteda,surface
de la terre” (“centros prodigiosos da atividade industrial/dispersa
por toda a superficie da terra”). Ela funciona como um madgneto
para os amantes e para os jovens de paises distantes, mas a”"sua
351 fung¢do especial € servir como eixo da nova roda da aviagio:
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Les premiers avions tournaient autour d’elle et lui disaient bonjour, Santos-Dumont
lavait déja prise pour but lors de son mémorable vol en dirigeable, comme les Allemands de-
ient la prendre pour objetif durant la guerre, objetif symbolique et non stratégique, et je vous

qu'ils ne l'auraient pas eue, car les parisiens se seraient fait tuer pour elle et Galliéni
était décidé a la faire sauter, notre Tour!

“m" 57

4

injeiros avides giravam em torno dela e lhe diziam bom-dia, Santos Dumont a
tomou ¢ ino quando do seu memorével véo em dirigivel, como os alemdes a deviam

tomar por objetivogdurante a guerra, objetivo simbélico e ndo estratégico, e lhes asseguro
que eles ndo ﬁqne os parisienses teriam se deixado matar por ela e Gallieni tinha

decidido fazé-la es, nossa Torre!

Aqui estd a t ntre nacionalismo e internacionalismo
tdo caracteristica d erre O emblema da nova inddstria
“universal”, a baliza ma ca em torno da qual os avides giram se
transforma no que parece ser-uma cldusila paralela de analogia
(“comme...”), um alvo de a os alemaes. E tdo ardente-
mente nacionalistas sdo decla rem os franceses que Cen-
drars estd convencido de que eles lam matado pela Torre ou
estariam preparados para explodir p ares aquilo que é, na ver-
dade, um monumento tecnolégico perfeitafiente initil.

Talvez seja por isso que Barthes te ito que “la Tour
surgit comme un acte de rupture” (“a Torre mo um ato de
ruptura”) (TE 73). Ela é um “simbolo de subv€rsdo’}¢nio apenas
por sua forma “inestética” e novos materiais que d agressi-
vamente a “paisagem parisiense” dos domos, campm@ arcos,
mas porque “elle a été le geste moderne par lequel le
non au passé€” (“ela foi um gesto moderno por meio do q
‘ndo’ ao passado”). E dizer ndo ao passado, nesse contexto,
por um mundo tdo perigoso quanto desnorteante. Mal os avides O
elevam no ar para fazerem belas circunvolugdes em torno da Torre /‘

a0 qual se refere Cendrars, fez uma viagem circular em torno da Torre Eiffel, em 19 de outubro

15. Segundo Joseph Harriss (TT 166-67), o “memoravel vbo dirigivel” de [Alberto] Santos Dumont, O S

de 1901, em vinte e nove minutos ¢ trinta segundos, ¢ deu ao herdeiro do café brasileiro, que esta-
va na sua sexta tentativa, o grande prémio. Gallienni foi o comandante que venceu a Batalha do Q
Marne. 52
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ela se torna,um dlvo militar. Aquilo:a;que Cendrars s¢ refere com
felicidade- como- “as.{iltimas teorias: cientificas: em eletroquimica,
biologia, psicologia experimental e, fisica aplicada”, teorias que ti-
veram grande impacto, sobre a pintura abstrata e cubista, se torna,
na meditagdo de Batthes, ‘0 mito da ciéncia” (TE 28)..

. “Daciéncia para o mito da ciéncia:eis uma dlferenga central
entre o sentido futurista de “ruptura” E dnosso proptio. Mas até is-
50 é uma amphﬁcagao. Por.deliciado que esteja.com a imagem dos

5

-"fv “awo&s fazendo circulos em torno da Torre, Cendrars nao.esta ver-
¢ /" dadeiramente interessado  em: seu potencial “militar. Quando, em

!

— F’?“‘Ctrastes” (outubro de 1913), declara “Je conseille @ M. Cochon
d¢ logér ses protégés a la Tour Elffel” (“Aconselho o sr. Porco a
‘alojapsse Bus - -protegidos na Torre Eiffel”; $W.146); ele esta fazendo
piada, tal como o fez Barthes, com'o fato de que ndo hd nada
angado da estrutura de ferro, que € um monumento
_ “ Qde7a101ar qualquer guantidade de pessoas inde-
sejévels o poOetaj quanto a‘isso, ndo deseja parfielpar das experién-
cias meteorolog‘ matematlcas que.sao realizadas na Torre. E
0 5eu potenmal es gg “Les arcencielesques dlssonanqcs de la
Tour dans sa télégraphie %ans fil” (“‘As-dissonancias arcoslgscscas
da Torre em sua telegr‘f’{‘ se fio”)~l6 < que é o'seu focor

‘De fato, a Torre € 10 um desafio ‘para a vonfade de
poder do.artista. Como os m g;ﬁ)s de Mannetn 0 texto.de Cen-
drars tém-um acento nietzschiafto#Assim, a tuta de Delaunay para
“representar” a Torre Eiffel é desh';fa%amo “@ne drame inoublia-
ble: 1a lutte d’un artiste avec un sujet te‘u‘érnent nouveau qu’il ne sa-
vaxt commeny . l’emp01gne(, le. maﬁter ( l%lgdsama 1r;g,squecwel a
lu(a de um artista com um. -assunto de tal forma~novo que ele nao
'sasla corno captura -lo, como dormna-lo”) _ fora Delaunay
seja procIama,do 0 “vencedor (vainqueur), Cendfars-eDfatiza a. in-
trata'blhdade do assuntp, a impossibilidade de :epgsang: .0 que

16. A linha de abertura dos “Crépitements” (1913), um dos Dix-neuf Poémes elastfq Vsr
353 SW162:63. ., >
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estd fora da moldura do qaadr & Wv ume inpagen visual
cQerente. As condigdes de reprecanssbilidade inerentes ao signo
2E0re mhcadas,cm.qnestée.

}'Mnukdan conside jrsgu'd o joer, ncmmmlmgw ention de sfsou-

bl 4. kamdtla Your Eiffei. 1.« aodisiwe le raposissuis; ley vieifles ivis de fo pers.
pective (@ligghafunincissaieni. Lo Tour se dressait ca-dessis de Paris, fine comme i dpirn-

o xind #65 élcugn;»mr d'elie, die domuzair Pavis, mide e perpendiadaiis;
s il endpppochions ellesmeima.wépuﬂnmawdemudfrm Ve de ic
prevsisor ulate-(Ogle, S xeﬁmbwmomm o vie du somnes, dlle < affaissecs mre#s-mém'
les jupnbes ccondes, §. - Delounay voulait égulement remdre Pavis twut oo d'lls,
ia sivser lﬁ-u-m !«m&m amfemsmmm’éemm:sqamgm
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"+ Nenhuma fénnuladeane podatcrapmtrnséo'ie resofver
plas h.‘weﬂw’ﬁﬁ'mﬁaﬁe% (‘} calfun W diminuis; a8 velhas isie g perspective
.maamzm ta oo um alfineic de chapée.

st adas, ¢ m-yg- e~

ltsm Relmuy qacm, :guﬂme., sm'preenﬁer Pam umen oo dols, sitwd-la, Ti
nigayis teadadc tndos 08 pontes <2 vista, 2 tinhames coRzerp Jos-os seus dngu-
108; $0b todas &3 suas faces, = ssu perfil mais agudeo ¢ squeleges i alto do pas-
sarele.de Pacey. B esses milhares de toneladas da feero, csses tumne Shigf mithdes de cavi
lhas, eases irexenios metros de altura de vigas © vigotas cnireizcadas, ~Meffd\abo srcos de

ceranet s Ge srvergndurs, teda casamanse vertiginosa, Nenavs catesss.

Essa passagem € menos uma. descng’m agurada das
da Tome de Delawnay, dos anos 1910-1911, 2s guais sio, de famo
ainda essencialmente realisios em sua coneepgas do plano pictbrico
bidunensional como uma janela, porquanico distorcido, sobie a &
“realidade”™, do gue ura alusdo 2 nova estética cubisis ¢ cube fu-

17. As pmiuras da Tore de Delaunzy &0 DPIOtoculisrs ea s fagimealacao de 1nassi e mmpu Q
perspectivz, Mas represeateam objetos reconherivess nwm eSquema pictorial “pommal” & nie - A
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turista, 4 necessidade de “remettre tout en question, de reviser tou-
/ tes les valeurs esthétiques [...] de supprimer le sujet” (“colocar tudo
0 em questdo, revisar todos os valores estéticos [...] suprimir o assun-

to”; “TE” 53; SW 236). Pois, é claro, ndo é a Torre que muda, de-

/ . pendendo do 4ngulo de visdo, mas a percep¢do do artista daquilo
//( que significa “representar” um assunto.

Como Cendrars, Barthes considera a forma basica “aberta”

da Torre Eiffel como algo que lhe concede a vocagao de “algarismo

O’nfinito”. Além disso, como Cendrars, ele constréi a Torre como um

emblema de dualidade sexual. O que parece a distdncia um falo gi-
g@(pintores, de Seurat e Signac aos artistas de cartdes-postais
de-hoj sim tém representado a Torre Eiffel), torna-se, quando
se es&itro da sua estrutura aberta entrelagada, um repertorio
das form ais femininas: :

La Tour est uﬁhouette humaine; sans téte, sinon une fine aiguille, et sans bras |...]
c’est tout de méme un te posé sur deux jambes écartées. [...] Mais ici encore, I'approche
photographique découv@ nouvelle venité de la Tour, celle d’un objet sexué; dans le grand
lacher des symboles, le phallus s doute sa figure la plus simple; mais a travers le regard
de la photographie, c’est tout l'intérieur de la Tour, projeté sur le ciel, Zjui apparait silloné des

formes pures du sexe.
O : TE 82
A Torre é uma silhueta humana; se/ a nado ser uma agulha fina, e sem bra-
cos [...] € no entanto um torso comprido e col re duas pernas afastadas. [...] Mas,
mesmo aqui, a aproximacgao fotogréfica descobre u verdade da Torre, a de um obje-

to sexuado; no grande desencadeamento dos simbo alo € sem divida a figura mais
simples; mas através do olhar da fotografia, é todo o intefiorjyda Torre, projetado contra

o céu, que aparece sulcado das formas puras do sexo. .

instavel estrutura de planos desmembrados em determinadas posigGes espaciais contramos

em Picasso ¢ Braque. De modo ndo surpreendente, Gertrude Stein desprez ay como

sendo “o fundador da primeira das muitas vulgarizagoes da idéia cubista, a pintu S ﬂ‘t fora

de prumo”, em The Autobiography of Alice B. Toklas, em Selected Writings of Gertrua -@~ ), ed. de

Carl Van Vechten, New York, Vintage Books, 1962, p. 92. Esse julgamento em relagao A&

abstragbes em cor “simultaneistas” € injusto, mas € verdade que as pinturas da Torre sao -
355 mente tradicionais.
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Devemos, observar aqui que a prosa de Barthes, por tedricas
que sejam as suas preocupagdes, nio € necessariamente menos
“poética” do que a de Cendrars. Na verdade, na passagem que se
acabou de citar, é uma prosa que representa os proprios modos de
significacdo que discute. Pois, tal como a Torre € a0 mesmo tempo
falo e mastro, linha de l4pis e para-raios, assim, segundo o texto
implica, ndo se pode tragar uma linha nitida de demarcacao entre
& os modos “expositérios” e “poéticos” do discurso. O “ensaio criti-
" #.»  co” de Barthes adota convengdes do poema em prosa tais como re-
| corréncias sonoras privilegiadas (“science” - “siécle” — “signe”),
repeticdo frasal (“de la...”), feixes de imagens elaborados ou troca-

4dilhes (“tour a tour”).
_/ _.Em todo caso, é importante ver que o conceito de Barthes da
inélutabilidade do “signo puro — vazio, quase” (“signe pur - vide,
presque”)svazio “porque quer significar tudo” (“parce qu’il veut tout
dire”), gubscneve o mito cendrarsiano do poder (Delaunay bata-
lhando cont a ¥orre e emergmdo “vencedor”), ainda que o proble-
matize. Para@Barthes, assim como para Cendrars, a Torre € a cena

da conquista.

Monter sur la Tour potury contempler Paris, c’est I’équivalent de ce premier voyage, par
lequel le provincial “montait” ves Paris; pour en faire la conquéte. A douze ans, le jeune Eiffel
lui-méme prit la diligence de Dijon avec sa'mére et découvnit la “féerie” de Panis.

TE 47

Subir na Torre para contemplar Paris é’0 equivalente dessa primeira viagem, pela
qual o provinciano “subia” para Paris, para congistisla. Aos doze anos, o préprio jovem
Eiffel tomou a diligéncia em Dijon com a sua mie e deseobriu a féerie de Paris.

Para Cendrars, Eiffel é uma pessoa realga,quem ele pode vi-
sitar em sua vila de Auteuil, sendo irénico qué esse velho cercado
de feio e pretensioso bricabraque vitoriano seja també€m o arquiteto
da grande Torre. Para Barthes, escrevendo meio séCulo depois da
morte de Eiffel, é o contrdrio. Um Eiffel ficcionalizadogoma o seu
lugar entre aqueles jovens legendérios da provincia cuje sonho €
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conquistar Paris, o Rastignac de Balzac e o Julien Sorel de Sten-

,dhal.
Q Poder, possessdo, conquista — pode ndo haver nada por tras

ra s, existem trés mitos de poder especialmente identificados
com Eiffel. Primeiro, o mito balzaquiano ou f4ustico do

Ferro,a i zem de Vulcano na sua forja criando um novo material,
t

&palavras, mas elas continuam a estimular nossas ilusoes. Pa-

ao mesm leve e pesado, que simboliza “I'idée d’'une domi-
nation apre, hante, des hommes sur la nature” (“a idéia de
uma dominaca era, triunfante, do homem sobre a natureza”).
Segundo, o mito do vée; ‘o tema aéreo”. A Torre € “le symbole de
I’ascension, de tout ion”; nenhum outro monumento, diz
Barthes, € ao mesmo te tdo alto e tao esguio. E terceiro, 0 mito
da abertura associada com o aqjeuré da Torre (os arabescos de ferro
e seus furos), que a torna ° ﬁltelle de fer” (“numa pega de
renda de ferro”). O gjouré nos gapd€ita a perceber os espagos va-
zios dentro e além da Torre; ele a margem entre o dentro € 0
fora; ele transforma a Torre, apare ente pesada, numa planta
que oscila pacificamente no seu caule, n
finalmente num péssaro, cujo v0o seria ai
das nuvens, se as suas asas ndo tivessem si
disse Apollinaire, “Soleil cou coupé”.

Todas essas fantasias de poder sao parte o sonho,
“un réve de transgression de la matiére vers des lpconnus,
sans cependant jamais les réjoindre tout a fait” (“um/s da
transgressdo da matéria para estados desconhecidos, sem,‘c 0,
jamais atingi-los completamente”). Na tultima pégina de r

Eiffel”, tracamos uma curva completa de volta a fantasia futuns@

do que Cendrars chama de “la grande transformation du mon
moderne”. Barthes conclui:

Regard, objet, symbole, la Tour est tout ce que ’homme met en elle et ce tout est infini.
Spectacle regardé et regardant, édifice inutile -et imemplagable, monde familier et symbole hé-
roique, témoin d’un siécle et monument toujours neuf, objet inimitable et sans cesse reproduit,
elle est le signe pur, ouvert a tous les temps, a toutes les images et a tous les sens, la métaphore
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%

sans frein; a travers la Tour, les hommes exercent cette grande fonction de I'imaginaire, qui est
leur liberté, puisque aucune histoire, si sombre soit-elle, n’a jamais pu la leur enlever.

TE 82

Olhar, objeto, simbolo, a Torre é tudo o que 0 homem pde nela, e esse tudo é infi-
nito. Espetéculo olhado e que olha, edificio indtil e insubstituivel, mundo familiar e simbolo
heréico, testemunha de um século € monumento sempre novo, objeto inimitével e reprodu-
zido sem cessar, ela € o signo puro, aberto a todos os tempos, a todas as imagens € a todos
os sentidos, a metafora sem freio; através da Torre os homens exercem essa grande funcio
do imaginario, que € sua liberdade, pois nenhuma histéria, por sombria que tenha sido, ja-

is nos privou dela.

O A lembranga abrupta, na sentenga final, de que a nossa hist6-
ria é la, injeta uma nota elegiaca na conclusio sob outro as-
pect de Barthes. A Torre nio é mais o emblema de Apolli-
naire do esso e da revolu¢ao; nao € mais, como foi para Cen-
drars, um objetescom o qual o artista heréico lute e domine. Para
Barthes tal d 10_ndo estd mais em questdo. Mas a Torre pode
funcionar aind ? uma metafora sem controles, um signo
puro — enquanto objeto‘inimitivel que é interminavelmente repro-
duzido - e, como t os trazer de volta, num circuito irénico a

arena de performance de a Uma Bofetada no Rosto do Gosto
Publico, de Vladimir Bur definicdo de Pound do vértice
como sendo “um né ou feix te [...] do qual, e através do
qual, e para dentro do qual, as idéj precipitam constantemen-

te”. De fato, quando em 1965, Ro ithson construiu seu pré-
prio edificio “inttil e insubstituivel”, m a de um cubo de ago
inoxiddvel, penetrado por uma pirdmid hada, chamou seu
“momento” de Voértice de Quatro Lados (Fig.

18. Ver Robert Hobbs, Robert Smithson: Sculpture, com contribuicdes de La :

Coplans e Lucy R. Lippard, Ithaca ¢ Londres, Cornell University Press, 1981, PP @ . Kortice de
Quatro Lados foi uma entre diversas “esculturas” experimentais, matematicamente
com o uso de espelhos, que Smithson realizou em meados dos anos sessenta. Em

Chambers (pp. 59-62), estruturas de ago sustentavam espelhos em 4ngulos obliquos, de

imorphic
refletiam nao o obscrvador mas outras 1magcns de espelho Espelho / Vémce e Vémce@s
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