Paris abre as portas de um dos seus principais
museus para documentar a historia do
movimento que revolucionou a arte e transformou
o homem através do absurdo

50 anos de loucuras

Texto de IVAN ALVES @ Fotos de PEDRO PINHEIRO
GUIMARAES e ALECIO DE ANDRADE ® (Da nossa Sucursal em Paris — Via VARIG)
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Num recorde s6 superado pela exposicao
das obras de Van Gogh, centenas de
milhares de parisienses estio afluindo ao
Museu de Artes Decorativas, atraidos pela
mostra retrospectiva dos cinquenta anos de
Surrealismo, movimento nascido na

capital francesa no comeco da década

de 20. Quadros e poemas aparentemente
sem nexo, inspirados no fantastico e na
busca do inconsciente, testemunham para as
novas geracoes a evolucdo de uma

corrente artistica que sacudiu a opiniao
mundial e cujo objetivo, no plano da
literatura e das artes plasticas, foi o de
exprimir o pensamento puro, excluindo a
iégica e todas as preocupacoes

morais e estéticas.

nESDE a sua ruidosa irrupgao, nos anos 20,
quando prop6s uma revisao sistematica de
todas as manifestacdes artisticas, o Surrealismo

tem sido considerado como um esnobismo
intelectual, uma distor¢ao do espirito ou uma
tomada de posicao de elementos desajustados,
empenhados em chocar o publico a qualquer
preco. Tornava-se mais facil, ja ai, lancar o
anatema simplista contra os renovadores do que
analisar a sério a sua experiéncia. Eles surgiam, no
entanto, com um objetivo bem definido: libertar

o homem das engrenagens de um processo
civilizatério classificado a partir de entao como
extremamente utilitarista. Segundo André

Breton, o principal lider da rebelido, impunha-se
abandonar o automatismo das formas tradicionais
e pesquisar o fundo da alma humana, liberando
os seus instintos recalcados. Os surrealistas
manipulavam, em consequéncia, as descobertas
cientificas de Freud, incorporando-as ao

dominio da arte, em cujo quadro complexo, elas
também passaram a se expressar,

sob as angustias e perplexidades de uma

geragao saida de um conflito mundial.

SEGUE
Ao alto, L'Usage de la Parole
(1936), de René Magritte,
cria a sensa¢ao angustiante
dos espagos vazios.

Acima, Les Mains aux
Oiseaux (1925), de Max Ernst

A direita, Nu Dans la Plaine
de Rosas (1942), tela de
Salvador Dali que resume
as intengdes surrealistas de
espago infinito e erotismo.

Da esquerda para a direita,
os propulsores do
Surrealismo: os poetas
Louis Aragon e André Breton
e o pintor Salvador Dali.




L’Homme de la Rue (1940) é uma tela do belga Paul Delvaux que contém os principais ingredientes do Surrealismo freudiano: &

|

atmostera de sonho, erotismo, figuras nuas e uma paisagem irreal.

S
SURREALISTAS
TENTAVAM
EXPRESSAR COMO
FUNCIONAVA A
MENTE HUMANA SEM
O CONTROLE
DA RAZAO

movimento, que sé viria

a se implantar
formalmente no primeiro
pos-guerra do século XX, teve
varios precursores remotos,
como Alfred de Vigny, que
procurou dar um contetdo
filos6fico as suas obras, e, de
acordo com Baudelaire,
Victor Hugo, a quem ele
atribuiu o mérito de tentar
devassar o mistério da vida,
enquanto o proprio poeta de
As Flores do Mal influenciava
Rimbaud, que viveu
tragicamente os conflitos
existenciais e estéticos que
acabariam provocando a
erosao das velhas escolas e
desaguando no Surrealismo.
“Ninguém mais do que ele —
assinalou Breton, referindo-se
a Rimbaud — se insurgiu
contra a condigao humana e
denunciou o contencioso das
hipocrisias sociais.”

SEGUE

De cima para baixo: Réve au
Long Cour (1926), de Georges
Malkine, e Le Couple (1924),

de Max Ernst (a esquerda);

Le Thérapeute (1937), de Rene¢
Magritte, Idylle (1923), de
Francis Picabia, e Kabyline en
Mouvement (1933), de Victor
Brauner (acima). A tematica

é uma so, mas os meios diferem.
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S SURREALISTAS ACHAVAM
QUE O EROTISMO ERA “A GRANDE FORGA
A ALTURA DO HOMEM DO ESPACO
E AUNICA HABILITADA ACONDUZI-LO

ALEM DAS ESTRELAS”

RAVES de sua

coniestacao, comegou 4
dir Wra@onaligade de que se
impreghavad@y cogjunto das
artes®™Masho sugedlismo, que
tivera @0 ulu@ rog@Atismo
uma deBuds’tond®esy se
desligaria ‘delegtrilhafido o
seu proprio €aminho.
Os surrealistas” g@€riam ifPaleém
das visoes fantasticas4~ 2=
e foram.
A busca de uma nova
concepcgao artistica
condicionou o apareciment®

em Paris de revistas como Siggl

lancada por Pierre-Albert Birot
em 1916. No ano seguinte,
Pierre Reverdy fundou a
Nord-Sud, onde colaboraram,
entre outros, Apollinaire, Max
Jacob e Louis Aragon. Mas foi
sobretudo em Littérature,
titulo ironico de uma
publicacao tao antiliteraria
quanto possivel, que o
surrealismo comegou a definir
os seus contornos. Desde os
primeiros numeros, seus

diretores — André Breton,
Philippe Soupault e Louis
Aragon — conduziram um

inquérito, sob o titulo
Pourquoi Ecrivez-Vous?,
visando a evidenciar a
precariedade dos projetos
artisticos e literarios, enquanto
permaneciam sem solucao
problemas a seu ver
fundamentais, como o do
sentido da existéncia humana.
Eles reclamavam uma leitura
critica dos acontecimentos,
para que, a partir dai, se
elaborasse uma nova arte.

Esse mesmo desprezo pela
atividade artistica e igual
niilismo intelectual se
propagavam nos EUA, onde
Marcel Duchamp colocava sua
assinatura sobre objetos ja feitos
— ready made —, como
bengaleiros e rodas de bicicleta.

u pintor francés Francis
Picabia divulgou a sua
posicao na Europa e 0 CONVOCOU
para trabalhar ao seu lado.

A sua chegada a Zurique,
Suica, Marcel Duchamp aderiu
imediatamente ao movimento
dadaista, que teve como
precursores os poetas romenos
Urmuz, J. Costine, M. Janco e
Tristan Tzara. Através do
dadaismo, ligaram-se todos
aqueles que pretendiam romper
com a rotina: Philippe
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O belga René Magritte
pertence ao surrealismo da
década de 20. Sua técnica
é realista, de uma perfei¢ao
académica. O choque que
provoca surge das relagcoes
insélitas, dos elementos
absurdos que ele coloca
nos quadros, como nos dois
exemplos acima.

Soupault, o grupo de
Littérature, bem como Pierre
Reverdy e Jean Cocteau.

O dadaismo era a
consequéncia do estado de
espirito de seres desesperados
pela destruigao dos homens e
do mundo e que nao criam
em mais nada de estavel e
permanente. Foi num café em
Zurique, em 1916, que Tzara
inventou a palavra dada, que
entusiasmou seus colegas

pela insignificancia mesmo

4das duas silabas. Os dadaistas

assimilaram profundamente

as inguietacoes que se
seg@ﬁmi@ J#Cuerra Mundial e
se;@; movimentio refletiu a
peﬁq‘gisgx e uma formula de
vida. ¢Nao e suas obras,
mas tam )

existéncial fituiu um
desafio a ética moral da
sociedade entido vigent@

S dadas — tal¥

ancestrais dos
de hoje — lutavam para
escandalizar a opiniao
mundial e sacudir a sua
letargia. Toda a escala
tradicional de valores foi
suprimida e toda distincao
entre 0 que se devia ou nao
se devia dizer (ou fazer) foi
abolida, porque caucionavam
os interesses da ordem
capitalista. Em 1920, o
dadaismo desapareceria,
evoluindo dialeticamente para
o surrealismo, que, antes de
absorvé-lo, o depurou dos
excessos que conduziriam
inevitavelmente a sua
autodestruicao. SO assim
comecou a divuigacao mundial
do protesto.
Ao escandalo, a revolta
anarquica, sucedeu um estudo
metodico do que se chamou
de Surréel. André Breton,
apoiado por Louis Aragon,
Paul Eluard, Philippe
Soupault e Max Ernst, aos quais
se juntaram Jacques Baron,
Robert Desnos, Pierre de
Massot, Max Morise, Pierre
Unik e Roger Vitrac,
transformou-se no chefe desse
movimento, que haveria de
se instaurar com a exploragao
do inconsciente. Les Champs
Magnétiques, escrito em
colaboracao por André Breton
e Philippe Soupault, apareceu
em 1921.

NVENTARIAVAM-SE ali os
objetivos centrais do
surrealismo, ao mesmo tempo

em que se insistia numa
critica rude as "alienacoes
da arte burguesa, vitima, ha
longos anos, de um processo
irreversivel de deterioracao em
todos os seus setores’’. Com
Les Champs Magnétiques, o
surrealismo tentava
estruturar-se definitivamente.
SEGUE
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" Este é o famoso

~ jeitinho brasileiro.

O brasileiro sempre viveu
reservando surpresas ao mundo.

Mas desta vez ele
surpreendeu a si mesmo.

Ele criou um desses carros
de sonho que até agora
a gente soO via em revistas.

Fez o Volkswagen SP.

Um carro que, mesmo sendo
um sonho, v. pode ver com 0s
olhos abertos.

Alias, bem abertos no
momento em que v. entrar nele.

Olhe os bancos ip@t ais

tipo concha, com en 2
a cabeca.

Olhe o acabamentoiinter
das portas. O tapete de bt

de nylon, o console com botoes@®

tipo teclado.

Segure o volante de desenhe

esportivo, revestido de napa.
Sinta o charme e o veneno

de um carro 100% brasileiro.

~ Principalmente o veneno:

€ sO pisar no acelerador

o

para ver como € linda a sua
arrancada. Tao linda guanto

o estilo de suas linhas

: Mesmo porque até de dentro
deSP a gente pode ver a

abelera dessas linhas: basta olhar

a cara das pessoas
jtfe estao por fora

Sera que elas estao
admirando a faixa refletiva
vermelha?

Ou aquela outra, de
borracha, gue da volta no
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carro todo?

Ou sera que elas estao
sonhando também em ter uma
maquina igual a essa”?

Se alguém conseguir vencer
a timidez e tocar no assunto
com v., Nao seja egoista

Diga para ele passar logo
em qualquer Revendedor
Autorizado VW. La, a gente
da um jeitinho
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REGANDO A LIBERDADE
DA MENTE HUMANA E A SUBVERSAQ e i SR :
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i SURREALISTAS REALIZARAM UMA
‘ TRANSFORMAGCAO ARTISTICA
QUE PROVOCOU AS MAIS
FORTES POLEMICAS

= AO se tratava, a partir dai, se disseminara pelo mundo,
5 de uma doutrina niilista. alcancando inclusive o Brasil
, As teses afloravam a atraves do Movimento de Arte
superficie do debate. Moderna, em que pese a certas
0 t, Respaldados em principios diferencas qualitativas,
© 4 marxistas, Breton e Aragon de forma e de fundo, do
= { s reconheciam que o romantismo processo artistico deflagrado
‘ . O o == interpretara, nos séculos XVIill em Sao Paulo. O grupo
O T T = e XIX, as necessidades e continuaria crescendo, agora
OL D) -8 =4 ) condicoes da época. Com o com as adesoes de Maxime
R S = % enriquecimento do processo Alexandre, Antonin Artaud,
N 8 g ) m £ civilizatorio, no qual intervinham Joseph Delteil, Francis Gerard,
OS5 To < g as conquistas incessantes do André Masson, P‘ierre Naville e
> 30 g £ (o 4 : desenvolvimento industrial e Max Noll. Ao fim de algum
'y O N S © d tecnologico, tornava-se tempo de militanca, Breton
MO »n D o] > impraticavel reproduzir a expulsa os discipulos que se
] 6 2O realidade, ou trata-la deixaram tentar pela
oL :’; criticamente dentro dos limites gloria literaria ou pela politica,
o S E f restritivos da escola romantica. pois entendia que a atividade
® 2 O tempo e o espaco, em funcao surrealista era, por esséncia,
oc E do carater dinamico da desinteressada. Defensor de sua
: 00 ;?* civilizagao moderna, pureza, ele eliminou todos
) extravasavam de seu contexto “aqueles que explicitamente ou
8 estatico. Os surrealistas nao desmereceram a liberdade”.
© :fp observavam, em consequéncia, Assim se separou de inicio de
i que aquelas duas componentes Jean Cocteau, Jean Paulhan,
— 0 tempo e 0 espago — Raymond Radiguet, Jules
nao poderiam ser mais Romains e Paul Valéry, devido
manipuladas dentro das escalas a grande tiragem de suas obras.
tradicionais, que ignoravam Chirico, em 1936, Salvador Dali,
0s novos materiais existentes. acusados de se terem convertido
Citavam varios exemplos: como 2o fascismo, e Joseph Delteil,
transplantar para a tela uma por conversao ao catolicismo,
isagem vista do interior de sao excluidos posteriormente.
utomoével que desenvolvia Dezoito anos mais tarde,
velocidade horaria de cem Max Ernst é igualmente afastado,
ometros? Como se fixaria por ter recebido o Grande
o : Prémio de Pintura da Bienal
o o9 " - de Veneza.
@ g 3 3 © W ‘
E. T8 g0 =S
© U—E c e A M 1924, Andre Breton
@ o ®©®xcO \8 ; publica o Primeiro
5 e _8 = Manifesto Surrealista, ao mesmo
o> O EQ = 8 tempo em que funda o Bureau
© ch' ©C TGO ; de Recherches Surréalistes.
= = = QEJ 23 & Surge a seguir a revista
= _8 - oy @) @ UO; } ] Révolution Surréaliste, dirigida
N S000pm d b surrealistas preconizav bor Pierre Naville e Benjamin
2_8 4:'% 0%'% o 8 h estupl:o_dessas convengoes Péret, onde se léem textos de
Sl o E 9 g (0 a [ 4 benef|ClO de um conceito 0s e r.es’p(')stas a |nquer|t0§
=cZ 134 = 9 - = 8 atu.allzado dg arte. TaI. como, bre o suicidio e o amor.
P e P~ Ex faria Pablo Picasso, quinze 4n gfteyopinativa, Paul Claudel
© -8 DS O g = 0 & depois, na reprodugao do France sao
My © O S Mirs= : martirio de Guernica, a humilde i epte criticados por
PR (>3 o % < o cidade basca arrasada em “
EEE e O & 8 x : 1937 pelas bombas da e
£ © © = o) Dk o aviagao nazista. A!S.n‘TM«W
oo F-20Q 0 :
= ol 20T o8 i

Ol na Littérature, a revista
pioneira de 1918,
ressuscitada em 1922, que =
voltaram a se exprimir as discipulos, notad
pesquisas dos surrealistas. Antonin Artaud, que, pog
J4 entao, o inconformismo de ostentacao, segundo pefisa, ¢ ‘ '

Breton e seus companheiros s faze.r R sc i Dasel
da Embaixada da Suécia

Le Songe, de Strindberg.
Ocorrem outros rompimentos
— com Philippe Soupault e
Robert Desnos, que, absorvidos
pela literatura automatica,

se desinteressam dos problemas
concretos. A esta época,

precisa sua poSigad
Ele investe contra’va
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Louis Aragon, Paul Eluard e De cima para baixo: Mort de Max Morise (1923), de Robert Desnos,
: Pierre Unik sao considerados Jeunes Femmes Dans un Paysage Classique (71940), de Paul Delvaux,
{ 0s Unicos elementos puros e Ci-git Eluard (71922), de Desnos. Os titulos sdo sempre exoticos. 101

dentro da escola surrealista.
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Com a Facitinha nas maos vocé
nunca se perde. _

Ela o auxilia em praticamente todos
os tipos de calculos.

E leve, portétil, robusta.

E trabalha com uma velocidade sete
vezes maior que qualquer capec,:i_a.

Isso significa que vocé val ter sete
vezes mais tempo para fazer o resto.

Quando precisar de uma maquina
de calcular, use a cabeca.

Compre uma Facitinha.

Depois, use a cabega para pensar
em coisas ainda mais importantes do que

fazer contas.

EPOIS DE LUTAREM JUNTOS
CONTRA OS PRECONCEITOS BURGUESES,
OS SURREALISTAS PASSARAM A BRIGAR
ENTRE SI, AGREDINDO-SE
MUTUAMENTE COM 0OS
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PIORES INSULTOS

MA revista como Le Grand
Jeu, que, na via aberta por
Rimbaud, trata do Surrealismo
sob um aspecto esotérico
mistico, também é classificada
como uma heresia. Para Breton,
nao se impunha uma evasio
para um mundo extraterrestre,
"“mas de fazer obra positiva
na Terra”. Seu projeto essencial
€ agir praticamente sobre os
fatos, prosseguindo nas
pesquisas sobre a atividade
interior do espirito, tal como o
testemunha a publicacio,
em 1930, de L'immaculée
Conception, escrita em
colaboragao com Paul Eluard.
Mas todos os antigos membros
do Surrealismo o dizem morto,
num panfleto intitulado
O Cadiver. Breton nio se deixa
abater: ao seu lado estao
Luis Bunuel, René Char, Georges
Hugnet, poetas de talento,
e pintores como Salvador Dali
(com quem se reconciliara)
e Yves Tanguy. Ja em 1928
ele havia analisado suas obras
no livro Le Surréalisme et la
Peinture. Breton aprofunda sua
Abividade revolucionaria e sua
ista toma o titulo de
alisme au Service de la

de publicagao que
icao politica. Ali se

confiito haveri
de cindir os m
em 1930, Louis Ara
do Congresso de K
convertido ao marxis
leninismo. Paul Eluard e
Georges Hugnet se engajam n
mesma conduta politica e p
iss0 sao, como Aragon,
marginalizados da comunidade
surrealista. Em 1935, em
Position Politique du
Surréalisme, Breton defende a
irdependéncia do artista em
relacao a sociedade e a sistemas
politicos determinados. Ele nao
estd s6. Solidarizam-se com

sua orientacao Salvador Dali,
Max Ernest, Yves Tanguy,

Hans Arp, Alberto Giacometti,
Joan Mir6, Man Ray e outros.

O movimento se expande por
todo o mundo: inauguram-se
expesicoes em Londres e Nova
forque, Breton faz conferéncias
na Suica, na Alemanha, apesar
do nazismo em ascensao, e nas
Canarias. Em 1938, entrevista-se
com Leon Trotsky no México e,
num artigo publicado no
Minotaure, se levanta contra

‘0 nacionalismo na arte”.

M 1939, rebenta 2 Il Guerra
Mundial. Salvador Dali e
Yves Tanguy partem para os
Estados Uhidos; Benjamin
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Péret permanece em Paris até
1941, quando se transfere
para o México. Breton acaba
também por eleger 0 caminho
dos Estados Unidos, onde
escreve em 1942 Les
Prolégomenes i Un Troisiéme
ou Non e, em seguida,
Arcane-17. Retornando a Paris
em 1947, reafirma sua posigao:
com o recrudescimento dos
apetites materiais, impunha-se
cada vez mais a busca do
inconsciente.

A corrente parece entao
canalizar-se para o rumo
de um conhecimento do
universo oculto. Passa a ser
editada a Comunication
Surréliste, cuja nova série se
intitula Médium, e em 1957 ¢
publicado o Gltimo livro de
Breton, L’Art Magique.
Trata-se sempre de promover
“uma maior libertacio do
homem”. As revistas se
sucedem, pois respondem as
“solicitacges diversas de um
publico indefinido”. Em 1960,
organiza-se em Paris a Exposicao
Internacional do Surrealismo,
cujo tema central foi o erotismo,
“lnica forga a altura do homem
do espago e a Gnica habilitada
a conduzi-lo além das estrelas”.
Breton, no entanto, s6 poderia
desaprovar, como o fez com
veemeéncia, uma mostra como
a montada em Paris, em 1964,
que pretendia situar o
Surrealismo diante de certas
fontes e estabelecer
arbitrariamente algumas de suas
afinidades. Respondeu no ano
seguinte com uma manifestacao
combate, que intitulou
cart Absolu. Em 28 de
etembro de 1966, morreu o
cg emestre do Surrealismo.
pulos perseveraram
olado artistico,

da lingt

Cinquenta ang§apos
deflagracao do movi
irrigado pelas per e
angustias da época;

fecundidade nao p r
contestada. O Surrealismgfsoube
aventurar-se até os dominios
estranhos dos quais apenas s
comeca a perceber a intensa
mensagem poética.
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Por sua espuma,
seu perfume SANZy
e sua qualidade, RS
sa0 os preteridos

do mundo elegante.

0s sabonetes

PROMESA
ADERAS - MAJA
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