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Trés pinturas cubistas e duas esculturas fundamentais
na histéria do futurismo abrem a visitacdo cronolégica ao
acervo do Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de S. Paulo. As telas de Albert Gleizes (1881-1953), Jean
Metzinger (1883-1957) e André Lhote (1885-1962) repre-
sentam bem ésses artistas do movimento revolucionario,
que tem em Picasso, Braque e Juan Gris suas grandes
fércas imaginativas (1).  As esculturas, por sua vez, per-
tencem a Umberto Boccioni (1882-1916), a figura mais
resolutamente futurista do célebre grupo plastico italiano.

bora a criacao cubista dependa de estimulos diretos da

fug fs anais da figuracao onde sempre o tema usu-
fruiu presenca privilegiada, encaminha-a para
uma atm de organizacao abstrata, advinda da inten-
sificacao g @ica da forma. Os meios construtivos do
cubismo, entr diferenciam-se também das sinteses
de base matemé%assadq a exemplo da arte de Piero




: ¢ ;
della Francesca, que articula osfnos sem os complicar.

Nas trés obras do MAC vemos uisa de uma clareza
de setores de cor, na superficie r espaco pictorico
e a recriacao do objeto numa vis*S} ltaneistica de
angulos diversos. O cubismo procura p z meios uma
vivéncia estética exclusivista que o aproxi gratuidade
do jégo (a propria presenca frequente de Mmoti como
as cartas de jogar sdo de uma evidéncia psica J

Os cubistas do Museu alcancaram um plano destacade®como
tedricos. Gleizes e Metzinger sao autores da célebre o
conjunta intitulada “Du Cubisme” (1912), e André Lh

a seu turno, afirmou-se em varios livros e como professor&

de larga audicdo internacional. Como pintores sua obra
constitui uma contribuicdo significativa a arte déste século.
Dos quadros que os representam no Museu de Arte
Contemporanea da USP, a “Paisagem” de Gleizes (2),
pertence a época em que se dedicou aos temas militares,
enquadrando-se na fase “sintética” do cubismo. Quando
confrontada as demais, ela se revela a mais sensivel. Na
composicao, em que dominam gamas verdes-cinzentas, ha
uma ordenacao precisa das interseccoes lineares. Os valb-
res erguem-se com discrecao no espagco longamente pesqui-
sado. Algumas notas vermelhas e amarelas sobressaem na
extremidade direita afora certos tons vagos a esquerda.
Mas ésses focos luminosos, ndo obstante estaticos e frios,
contribuem para a movimentacdo do quadro, organizado
com um rigor geométrico que nao tolhe a liberdade dos
detalhes. Tbéda essa organizacdo interior do mundo fisico
se acha em llucida correspondéncia com o que os proprios
Gleizes e Metzinger doutrinavam na obra supracitada:
“composer, construire, dessiner se reduisent a ceci: régler
sur notre propre activité le dynamisme de la forme”. A
“Aldeia” de Metzinger (3) possui um sentido menos
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Albert Gleizes: ’Paisagem’’




Jean Metzinger: A aldeia’’

abstrato embora os elementos da representacao obedecam
a um esquema geomeétrico mais aparente e rigido. As cores
verde e castanha, de matéria dura e crispada, nao tendem
a fluidez como na obra de Gleizes. Compartimentadas por
fortes contornos lineares elas reforcam a nitidez dos planos
exprimindo a visdao poética austera e nostédlgica do autor.
A terceira tela desta secdo do Museu (4) foi pintada
em 1912 por André Lhote, um dos colegas de Gleizes
e Metzinger na exposicao “Section d’Or”, realizada nesse
mesmo ano com a presenca de adeptos cismaticos e fervo-
rosos do cubismo. Lhote pertencia antes ao grupo dos
que procuravam uma interpretacao menods. présa a Vvisao
simultaneistica do névo espaco pictérico, o que nao sur-
preende em espirito tao pouco inclinado a ajustar-se a
posicoes ortodoxas. Sua tematica foi sempre a dos motivos
familiares, aqui ilustrada pela “Natureza morta”, de lucido
valor decorativo e exemplificadora de sua constante ne-

cessidade de equilibrio entre todos os componentes do
quadro.

A distancia de 20 anos déste grupo de obras situa-se o
“Torso” de Henri Laurens, executado em 1935 (5). Nao
obstante a época de sua realizacdo, a peca se coloca no
plano da longevidade do cubismo ao qual Laurens se man-
teve fiel. A figura impde-se pela condensacao de potentes

rmas arredondadas que obedecem a um esquema ortogonal.

’; turismo, que encontrou em Boccioni seu melhor ex-
g o plano artistico e na elaboracdo teérico-especula-
, ' movimento que na sua busca de uma definicao
polivalen integracdo a vida, vai naturalmente além
das amb uramente estéticas do cubismo. A forma
de verdade interessa aos seus cultores nao se apdia,
porém, no re representativo do passado, mas sim na
na percepcao do tempo propria




André Lhote: ’/Natureza morta”’

déle. As obras futuristas, prestigiando o valor da imagem,
terdao assim um carater cinematico, reflexo de uma exis-
téncia condicionada a maquina. E o que revela a
figuracao de Boccioni, Balla, Carra, Russolo e Severini, que
se desintegra para exprimir a velocidade.

Nas duas pecas de Boccioni — “Trajeto de uma garrafa
no espaco”’, de 1912 (6) e "“Formas unicas na con-
tinuidade do espaco” de 1913 (7), — vemos a demonstracao

Henri Laurens:

IIO

torso’’
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clara dos principios futuristas 4 opostos a “reconstru-
cao episodica veristica” do objetd, mhas déle servindo-se
necessariamente para atingir os valdre§ formais, conforme
anuncia o artista-tedrico no “Manifestg téenico da escul-
tura futurista”. Para Boccioni, “a escUltdira€deve fazer
viver os objetos, tornando sensivel, sistematicd’ e plastico
0 seu prolongamento no espaco, uma vez 'que’ nihguém
mais poder duvidar de que um objeto termina“ ofidemoutro
ccmega e que nao ha coisa que circunde o nos§o gorpo
(garrafa, automoével, casa, arvore, rua) que ndo o talhege
Nao o seccione com um arabesco de curva ou reta”. A menhor
das esculturas do Museu possui um firme sentido escult®-
rico-arquitetonico, onde se opera perfeito equilibrio entre
a serenidade da massa e o dinamismo dos planos. A figura
em movimento, por sua vez, é mais instintivamente ela-
borada nas suas “linhas de férca” e mostra o escultor no
auge de sua audaciosa e tensa visdo do mundo moderno
que o levara anteriormente a realizar obras como “Mdus-
culos em movimento” e “Expansdes em espiral dos mus-
culos” (destruidas).

Palidamente futurista se apresenta uma outra obra do
acervo, a “"Natureza morta com leque”, de Ardengo Soffici,
realizada no mesmo ano em que ésse breve aderente
do movimento retornava a situacao naturalistica (1915).
O quadro, coordenando pintura e colagem, segundo os
cubistas, € otimo produto de sua maneira de entdo. Ha3
interpenetracao de planos na parte direita superior a es-
querda e uma certa vivacidade obtida com o leque (em
papel coladc), onde se destacam o verde e o ocre. Mas
nada néle recorda o poder energético de Balla ou Boc-
cioni (8).

WALTER ZANINI

Diretor do Museu de Arte Contemporanea
da Universidade de S3o Paulo
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Boccioni: ““Formas unicas_ria continuidade do espaco’’ - Original em gesso
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12 Boccioni: ““Trajeto de uma garrafa no espago’’ - Original em gesso Ardengo Soffici: '/ Natureza morta”’




14

NOTAS

1 - O Museu de Arte de S. Paulo possui a tela “O atleta” de Picasso,

A

realizada em 1909 em Horta de Ebro e varias obras de Cézanne
que devem ser conhecidas para uma articulacio com a visita
ao Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S. Paulo.
Ver Catilogo do Museu de Arte de S. Paulo (1963), p. 162,
pl. 144 e p. 102-108, pl. 85-89.

Oleo s/ tela, medindo 50x64,5 cm, assinado na parte inferior
direita e datado de 1915. Parte da colecao doada pelo sr. Fran-
cisco Matarazzo Sobrinho ao Museu de Arte Contemporinea da
Universidade de S. Paulo em 1963. Obra viarias vézes exposta
no antigo Museu de Arte Moderna de S. Paulo (1949-1960).

Oleo s/ tela, medindo 91,5 x 64,5, assinado na parte inferior
direita e datado de 1912. Reproduzido por Ch, Terrasse em
“La Peinture Francaise au XX siecle” (pl. 47), Paris, 1939, quando
pertencia a Colecdo Léonce Rosenberg. A obra foi doada ao
MAC em 1963 pelo sr. Francisco Matarazzo Sobrinho juntamente
com sua colecao. Exposta numerosas vézes no antigo MAM de
S. Paulo (1949-60) e no Teatro Nacional de Brasilia (1961).
Integrou o acérvo organizado em 1963 pelo Museu de Arte
Contemporanea da USP que percorreu as cidades de Campinas,
Ribeirao Préto, Araraquara e Marilia (Estado de S. Paulo) e
reproduzida nos respectivos catalogos.

Oleo s/ tela, medindo 53,6 x 45,7, assinado na parte superior
direita. Respondendo a uma consulta do MAC em 1963, a sra.
Simone Lhote, vidva do artista, afirmou que a obra féra rea-
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lizada em 1912. Doada ao Museu pelo sr. Francisco Matarazzo
Sobrinho em 1963. Exposta varias vézes no antigo MAM (1949-
61) e no Teatro Municipal de Brasilia (1961).

Escultura em chumbo, medindo 70 x 41 tendo 53 cm de fundo.
Fertencia ao sr. Francisco Matarazzo Sobrinho e foi por éle doada
a Universidade de S. Paulo em 1963.

O MAC ¢ proprietirio do original em gésso do “Trajeto de
uma garrafa no espaco” assim como de uma réplica em bronze,
doados 3 USP em 1963 pelo sr. Francisco Matarazzo Sobrinho.
O original pertencia a colecio da Sra. Maria Marinetti e a
copia foi realizada em S. Paulo pela Fundicao “Metello Bene-
detto” (1960). A obra data de 1912, mede 39,1 de altura,
59,5 de comprimento e 32,7 de fundo. Exposta na Galeria “La
Boétie” (Paris, 1913) e na retrospectiva consagrada ao artista
(Mildao, 1916). Boccioni é autor de outra peca, de estrutura
mais arredondada — “Formas - forca de uma garrafa” —
exposta na Galeria “Sprovieri” em Roma e na Galeria “Boétie”
em Paris (1913) (destruida). Tanto o “Trajeto de uma garrafa
no espaco” como as “Formas unicas...” (cf. infra) sao dos raros
originais em gésso subsistentes da escultura de Boccioni. A
maior parte perdeu-se na mostra retrospectiva do Palicio Cova,
(Milido, 1916-17). O exemplar em bronze do “Trajeto de uma
garrafa no espaco” participou da exposicao circulante do MAC em
visita a Campinas, Ribeirdo Préto, Araraquara e Marilia (1963)
em cujos catalogos se acha ilustrada.

A exemplo da obra anterior, o Museu possui o original em
gésso de “Formas dnicas na continuidade do espaco” procedente
da colecio da Sra. Maria Marinetti, e uma copia em bronze
realizada na Fundicio “Metello Benedetto”. A peca data de
1913 medindo 116 cm de altura, 87,6 de comprimento e 39

dé~fundo. Exibida nesse mesmo ano na Galeria “Sprovieri” (Roma)
e n3 Galeria “Boétie” (Paris). Doada i Universidade de 5. Paulo

pelof sr. Francisco Matarazzo Sobrinho em 1963.

O quadro’ fazia parte da colecio do engenheiro Della Ragione
(Génova) & passou para a Galeria “Il Millione” (Milao) em 1946.
Doada ao MACspelo sr. Francisco Matarazzo Sobrinho em 1963.
Témpera s/ ﬂ%p&ﬁo (de superficie convexa) e colagem, medindo
39 x 35 cm, assinada na parte superior a direita “Soffici”.
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da Universidade de Sio Paulo

-

//) ' MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA

—

/O/ A Direcao: Prof. Dr. Walter Zanini

O Reitor da Universidade de Sao Paulo:

O Prof. Dr. Luiz Antonio da Gama e Silva

Conselho Consultivo:

Sao Paulo possesses three -cubist paintings and two sculp- Prof. Dr. Sérgio Buarque de Holanda
tures which are fundamental in the history of futurism.

Prof. Dr. Pedro de Alcantara
The Museum of Contemporary Art of the University of /\/ Prof. Dr. Candido Lima da Silva Dias
The paintings entitled “Landscape” (1915), “Village” (1912) O

Dr. h. c. Francisco Matarazzo Sobrinho

and “Still life” (1912) are respectively by three well known

theoretical artists: Albert Gleizes, Jean Metzinger (authors O:

of the book “Du Cubisme”) and André Lhote. The Museum

has also a sculpture by Henri Laurens (1935), which can be

considered as a prolongation of cubism. The sculptures “The f

trajectory of a bottle in space” and “Unique shapes in the :

continuity of space” (1912-1913), by Umberto Boccioni, are |

original works in plaster from the collection of Maria W
Marinetti. Added to this group there is a tempera on carton ?

with “collage” by Ardengo Soffici “Still life with fan” (1915). | O/‘

A Layout e
Visits to the collection in the Museum of Contemporary & i i g::f::: 8;:,“;”?,:::;“; German Lorca
Art of the University of S3o Paulo should begin with these O Clichés; Ruffer
works of art, donated to this institution by the well known @
16 art collector Francisco Matarazzo Sobrinho in 1963.

Fotolito: Repro

prresséo: Tipografia Pannon
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