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apenas seis horas com sabados, domingos,
feriados, pontos facultativos, dias santos de
guarda, licenca-prémio etc., € sinal que mere-
ce a consideracao dos contribuintes; todavid
sabemos muito bem quais os handicaps da
burocracia nos negocios de arte, e a predis-
posicao desta para o bate-papo e para bancar
0 tal, a manipulacao do assunto para exerci-
cios promocionais extra-artisticos. Assim a
Bienal e em geral a maioria das instituicoes
artisticas ainda governadas por ‘“nao adidos
ao trabalho”, acabou virando reparticao pu-
blica, mais ricas de “verbas’” que nao de ‘“ac-
ta”. Verbas publicas mal gastas em inutilida-
des domésticas.

Ao chegar a crise, nas empreésas, a pri-
meira atitude € a de negar a existéncia de cri-
se; depois quando nao € mais possivel nega-
la, busca-se a determinante das causas. A
eclosao da crise na Bienal que aconteceu? Os
responsaveis indicaram que o fracasso da “X”
se deve atribuir a politica.

Em parte isto € verdade: os artistas em
geral, por tradicao, se filiam nas hostes opo-
sicionistas. O artista roméantico comecou
a se vestir de préto, gravata de laco aborbole-
tado, chapéu de abas largas, barba a nazare-
no: com tal estampa conseguiu se distinguir
dos séres normais e demonstrar com tal este-
reotipia ser um revoltado contra alguma coi-
sa. Gustave Coubert abateu a Coluna Vando-
me por ser um revolucionario e tal gesto vi-
rou simbolo para que muitos artistas o imi-
tasse na caca as perdizes para serem cozinha-
das a cacadora. O jeito, o retrato do artista €
a revolta e em nosso tempo a participacao
revolucionaria e anarquista ganhou no tem-
po mais fama através do hipismo e dos de-
mais movimentos juvenis. Tudo isto vem de
longe. Conhece-se bastante casos de artistas
que usaram, por exemplo, as carteiras do par-
tido comunista, para que servissem de tram-
polim para conquistar posicoes nao como
evangelizadores de certa ideologia mas em
causa propria. Participar do esquerdismo foi
moda entre os artistas, mas isto nao impedia,
alias, favoreceu para éles, a comercializagcao
de sua propria producao com a classe capita-
lista: um conubio do lado burgués operado
com o amanciamento dos fogosos e por parte
dos fogosos operado como “real politik”, bre-
ve na classe do poder. Nada impede que 0s
polpudos lucros dos artistas esquerdistas se
destinem as organizacoes partidarias, salvo
em uma ou duas excecoes.

E pacifico todavia, que em geral o artis-
ta, ser individualista por antomasia, se inte-
resse principalmente por sua propria politi-
ca e nao a das massas. Pelo menos nos paises

do Ocidente fora da Cortina socialista. O ar-
tista ignora os problemas de massa; por ou-
tro lado a massa nao entende a mensagem do
artista assim chamado de vanguarda. O mo-
vimento ant-Bienal realizado em Paris tem
Fundo politico, mas a origem se localiza mais
d@ descontentamento em relacao a desorga-
nizacaadtécnica da Bienal que virou rotineira
eweoneularial.

Este ano aperceberam-se 0Ss organizado-
res quegas @goOisas nao caminhavam para a
frente casodalgumas coisas nao fossem muda-
das. Compreendeusse afinal que em um con-
clave interna€iomal a _nacao convidante nao
podia, absolutamente, Ser apresentada por to-
da aquela quilometragem de pintura-repeti-
cao ridicularizante de™pais. Assim foi decidido,
sempre imitando a decisa@fculturada em Ve-
neza, de formular conviteé a 25 'artistas brasi-
leiros com a simultanea “indicag@e de cinco
suplentes para substituir os évemntuais desis-
tentes do bloco dos felizes 25,%fato’'semelhan-
te a0 que ocorre entre os dias deste pais. A
exclusao em massa da artistada quegehegou

a2 se apresentar as Bienais em numero Jgue,

chegou a casa dos 1.200, irritou a classe imr-
provisada dos pretendentes ao trono biéna-
lesco. E comecou a lutar contra por parte do:
pessoal daquela pseudo-classe.

Para nos o procedimento € certo: num
certame internacional o pais anfitriao deve li-
mitar e proporcionar sua participacao. Co-
mo participa do proprio prémio internacional
€ justo que a representacao local seja de se-
lecao. Mas pOr uma estréla que ilumina as
aventuras ibirapueranas, a escolha foi feita
através do sistema democratico dos juris
gue, a par do sistema empregado pelos poli-
ticos, sao formados de acOrdo com as praxes
eleitorais: quem tem caminhao e pode ofere-
cer choque e churrasco festivo transporta vo-
tantes as urnas. De cabresto. E as urnas sao
ainda controladas pelos Donos do Assunto,
praticos em oferecer miragens de prémios e
diplomas.

Dos 25 artista convidados uns 15 recusa-
ram participar do negocio. Mas como 0S Su-
plentes nomeados eram somente em numero
de 5, foi necessario correr de atelier em ate-
lier para arregimentar novos suplentes. Mul-
tiplicando-se os vade-retro, eis que a Bienal
foi obrigada a aceitar turmas nao representa-
tivas muitos deles enquadrados no amadoris-
mo imperante na praca. Foi até inventar na
ultima hora uma exposicao de arte publica
que de fantastico tem a escolha executada em
molde pueris. Mais uma vez constatou-se que
a crise do sistema oitocentesco dos juris e
das manipulacoes dos resultados, relegou a
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Bienal de Sao Paulo no plano de uma situa-
cao secundaria em relacoes as exposicoes in-
ternacionais, os saloes e saloezinhos.

Se as locutoras ingénuas como d. Hebe
Camargo entrevistam bajuladores que falam
da “maior do mundo”, da “maior que a de Ve-
neza”, da “mais completa edi¢cao’”, e projetam
la nas casas dos tele-espectadores que s6 que-
rem ver o Chacrinha e Dercy um vagao de su-
perlativos. Sao Paulo, com a cumplicidade
de uma imprensa p.s., estd convencida de
que nao vale uma “fabulosa Bienal”, pagan-
do ingresso de calouros.

Ocioso sera apontar os defeitos da orga-
nizacao que custa ao povo — em forma de
ingressos e de impostos-bilhoes de cruzeiros.
A verdadeira crise € a de incompeténcia dos
Donos do Assunto que, constantemente, de-
claram que ‘“de arte nao entendem nada” e
das estruturas administrativas ajeitadas nas
formas que todos conhecem. Mas € intitil fa-
zer historias, mesmo porque nao vale a pena
interessar-se por historietas.

Importante € pensar no futuro das Bie-
nais. Pode ser que um belo dia aconteca co-

mo se passou a antropofagia do Museu de
Arte de Sao Paulo: o Dono chama um tabe-
liao e a liquida, sem permitir aos outros de
comparecer a ata.

Se a Bienal devera ter uma solucao nao
é dificil endireitar sua vida, bastando para
tanto atirar no 6lho da rua a gente que o go-
verna, pois a crise em que se debate a entida-
de deve ser de responsabilidade de quem nao
soube dirigi-la. Desmoralizar a elefantiase,
compreender afinal que a arte nao € quanti-
dade mas qualidade e que o0s coqueteis que
horrorizam justamente Rosenberg nao cons-
tituiu a esséncia do negdcio, nem adianta
ocupar as colunas dos Protestos paulistas pa-
ra a claque, nem convidar medalhOes para
inauguracao. O que vale € um sereno exame
da situacao, uma pesquiza de opinido publi-
ca, atender as necessidades culturais nao de
alguns palacetes do Jardim América, mas das
massas que comecam a se interessar timida-
mente pelos problemas de arte.

Numa palavra: atrelar adequadamente
0s bois ap carro para que ande. @
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Uma Bienal

Melancélica

P. M. BARDI

PARA COMEMORAR O Vigésimo aniversario
de fundacao da Bienal de Sao Paulo es-
tava previsto que a sua 10.» mostra seria de
grande envergadura. Deveria ser o certame
consagrador dessa manifestacao que projetou
bhastante o nome do Brasil no campo interna-
cional das artes. Infelizmente uma série de
circunstancias negativas de varias origens aca-
baram por transformar a “X” numa exposi-
cao sem gabarito nem mesmo nacional e mui-
to menos internacional. A interminavel série
de renuncias de comissarios e de artistas de
muitos paises sao por demais conhecidas pa-
ra que sejam recapituladas. Foi uma verda-
deira chuva de “nao”. Os jornais noticiaram
amplamente os casos registrados no exterior,
particularmente nos Estados Unidos, Franca,
Espanha, Holanda, Sué€cia, Venezuela etc.

Dos fatos internos também se teve am-
pla informacao através dos comunicados do-
mésticos da proépria Bienal, bem como da
renuncia da maioria dos artistas convidados.
Assim sendo achamos ocioso comentar ditos
fatos; desejamos apenas configurar um fato
inconteste: a Bienal estd em crise.

A iniciativa de organizar em Sao Paulo
uma exposicao de arte “moderna’” de carater
internacional se deve ao sr. Francisco Mata-

O nome do autor dispensa qualquer apresentagdo: critico, pro-
fessor e perito em artes pldsticas, historia da arte e museologia.
Jornalista. Diretor da Galeria e do periddico de arte ‘‘Belvedere’”’
lem MilGo, entre 1927-1930. Critico de ‘L’Ambrosiano”’ de Mildao
'ondey desenvolveu memordvel campanha pela arquitetura moderna
sendo seus artigos reumidos no volume ‘‘Rapport sur 1’Architectu-
re"' @olaborgdor de ‘‘Architecture d’Aujourd’ui; ‘L’Architettura’’;

‘They Corniseur’’; ‘‘Arts’’; “Arts News’; etc. Autor de numero-
sasf obrds ‘especializadas em artes, grandemente difundidas em
tradug@es das8” “BEdizioni del Milione”’, Milano”, destacando-se:
“ArtS@in Bﬁ%il”‘ “’I‘he Tropical Gardens’ (estudo sobre a obra de
Roberto dBurleg jfdr:c) “Lazar Segall’’; Monografias soébre Le Cor-
busier, Neutr@, Nerdt, Carrd, Soffici, Gola, Morandi, Marirei etc.
Escreveu pdm R;@Bﬁlz de Milao, além de um livro sObre Velazquez,
com um movo ey?oque @' catalogacao completa o total da obra do
artista, capitulo 1mpgmdnte'ﬁii obra ‘“A casa’’, historia de habilita-
cio. Estd nmo preloima Helanda, seu livro sébre as artes mo Brasil,
desde a época pré- C'olombalana,&m% 0s nossos dias.

Sua grande obra e’fporﬁﬁ o fﬁﬁueu de Arte de Sao Paulo, cujo
acérvo é um dos maiores (do mundo, e com uma totalmennte nova
concepcao museologistica. o) tigo, escrito especialmente para
COMENTARIO, demonstra GWpre combativo e renovador espiri-
to de Pietro Maria Bardi que, com Seus; 69 anps, contmua “pra
frente’’ ma sua incansdvel luta por we arte v
derna, verdadeiramente mnova, verdadeiramer

razzo Sobrinho, quando fundou o Museu de
Arte ‘“Moderna”, seguindo o sr. Assis Cha-
teaubriand que havia fundado um Museu de
Arte sem adjetivos, mas com um programa
de vivéncia contemporanea e de eficaz acao
no campo cultural, fora do conceito de que
arte era passatempo do café-society, aqui cha-
mado de café-pipoca. A tendéncia da acao do
Museu de Arte foi deliberadamente popular,
de divulgacao dos problemas, especialmente
no campo da didatica.

Em contrapartida, o iniciador das Bie-
nais, ao invés de pesquisar idéias originais, co-
mo convinha no periodo de apds guerra, re-
correu sicut et simpliciter a uma imitacao,
(alias como faziam naquele tempo os indus-
friais improvisados que copiaram modelos de
producao estrangeiras e os reproduziam sem
terem o simples pudor de enviar um cartao
postal de agradecimento aos proprietarios
dos modelos). O sr. Matarazzo pegou um aviao
e desembarcou em Veneza. Almocou no
Danieli e correu a Ca Giustinian, copiando o
regulamento e tudo o mais que lhe pudesse
ser util da antiga Bienal lagunar.

Acontece que os Estatutos de Veneza fo-
ram redigidos no ano de 1893, na €poca em
qgue os trens corriam a uma velomdade de 40
kms. por hora, e com sistemas elaborados pa-
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ra uma cidade de tradicao cultural diferente da
de Sao Paulo, com problemas turisticos de
bem outra envergadura. Sem contar que lo-
o0 depois da II Grande Guerra os ambientes
da arte e da critica italiana demonstraram
logo a inoperancia do regimento veneziano.
Mesmo assim, apos algumas modificacoes,
passou a ser aplicado em termos paulistas
com aquela desenvoltura propria aos inge-
nuos.

A Bienal de Veneza, ao tempo do seu es-
plendor, embasou sua férmula no sentido de
superar os decrepitos Saldes de Belas Artes,
que, datando desde o final do Sec. XVIII,
sofreram as notdrias crises no proprio centro
de propulsao, isto €, Paris.

Na prat1ca Veneza foi o receptaculo bur-
gues do novo academismo postimpressionista
internacional ignorando todos os fermentos
da atuacdo depois do Cubismo e de outros
“jsmos” que revolucionaram o conceito de
arte. Veneza foi o registrador de velhas car-
tas de arte e este ja arquivados e esquecidos.
Até a gente de casa, isto €, os italianos, quando
avancavam propostas artisticas que rompiam
com o situacionismo nao conseguiram nem
uma parede. Basta citar-se o fato de que
a obra de Amadeu Modigliani foi apresentada
em Veneza somente apés a morte do pintor e
acolhida completamente negativamente. (E o
caso de fazer-se logo um paralelo de mentalida-
de: a Bienal de Sao Paulo, encarregada de Or-
canizar a representacao brasileira na condig-
1, irma de Veneza apresentou as obras de

ja o Brasil tinha mandado a Veneza
exilarantes copias dos modélos euro-
ricanos).

de Sao Paulo, orientada pela ir-
ncohcamente abriu suas por-
feas, passando pelas maos de

ma ita

nal, instituindo
folego em relac
pressionante mob1l1z
lados honorarios de

a corrida de grande

e longinquos
vida ar-
tistica internacional. Se che a%onto de
ver representado, de Bienal enal, por
um pintor vietnamita residente aulo,
o Vietna, para juntar mais um @1um ao
dos paises presentes e acrescentar -
mas dezenas de metros aos concla
“Sete Quilometros de Pintura”, slogan
destinado ao armazém de telas do Ibirapue

Constitue elementar dever lembrar qu
algumas Bienais tiveram salas de alto nivel,

como a dos Estados Unidos e da Franca, sem-
pre na primeira linha com estrondoso brilho
nestes tipos de certames. Mas as grandes sec-
coes que vimos nas III e IV Bienal se devem
ao sr. Arturo Profili que, superando a conhe-
cida idiosincrasia do pessoal do contra para
com a gente que trabalha e realiza, através de
uma série de viagens, conseguiu participacoes
de importancia. De fato, quando o Sr. Profi-
li deixou a Bienal, foi uma sucessao intermi-
navel de senhoras e senhoras de bela incom-
peténcia a se sentarem na cadeira secretarial,
virando as Bienais o que todo mundo sabe:

simples inauguracoes, “vanity fair”, como es-
creveu Harold Rosenberg numa famosa no-
ta socioldgica no “Art News”, com éste titu-
lo: “Na oficial nao-oficial abertura da Bie-
nal de Sao Paulo, a arte transforma-se num
espélho de bem intencionadas vaidades”.

As criticas dos jornais estrangeiros sobre
a Bienal foram nos ultimos anos muito aspe-
ras apesar do fato que os convidados sao
sempre elementos bom-a-cont-faire. Natural-
mente os jornais locais publicam a traducao
dos artigos favoraveis, sendo a traducao dos
negativos reservada a algumas revistas espe-
cializadas, como o “Mirante de Artes”.

E interessante conhecer a historia da
Bienal de Veneza. Esta manifestacao se ba-
seou no equilibrio de um conceito de atuali-
dade da arte sem ou com pouca discussao,
sem barulho, acompanhando os tempos da
era européia. A base foi a continuidade ad-
ministrativa, com poucas mudancas de dire-
cao. Caso diferente para Sao Paulo. A cri-
se do arremedo paulista deve ser indicada
na nao continuidade da estrutura adminis-
trativa, na continua e inexplicavel substitui-
cao dos secretarios, na improvisag¢ao, no nao
planejamento das respectivas mostras, na
aceitacao até de participagoes estrangeiras
que nada tinham a ver com a arte assim cha-
mada moderna. Numa palavra: foi o impe-
rio da incompeténcia. Ascenderam a postos
diretivos até dactilégrafas e médicos, pessoas
da mais alta estima social mas que todavia
nao emprestariam a nds suas maquinas de
escrever ou seu tubos de anestésicos, pois
na verdade somos incapazes de datilografar
ou mesmo de anestesiar.

Era fatal chegar-se a uma crise institu-
cional. Quando um organismo artistico nao
tem continuidade na sua estrutura burocra-
tica e se constitui numa floresta de cabides
de emprégo, tudo vai para o brejo. Temos
a maxima estima pela burocracia patricia,
damos a ela profundo respeito, pois se a lei a
aquinhou com uma jornada de trabalho de

gy
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vez de manter o critério no regulamento e fi-
car sO com os 35 artistas, inventou outras sa-
las em substituicao as canceladas: Arte Fand
tastica e Valores Novos. Esta solucdao seryiu
apenas para prejudicar a representacao d@
Brasil. Da maneira como foram organizadas,
ora convidando nomes inexpressivos, ora se-
lecionando jovens de muitos pouco valor, es-
tas salas poderiam ter sido dispensadas, para
maior realce da chamada Sala Geral.

Na parte estrangeira, o boicote politico
conseguiu arregimentar paises inteiros ou des-
falcar outros de seus principais artistas. Ho-
landa, Suécia, Venezuela (retirou-se dois dias
antes da abertura da Bienal) nao estao no
Ibirapuera. Da Franca veiu apenas uma sala
de tapecaria organizada pelo govérno. Dos Es-
tados Unidos s6 uma escultura luminosa, a
Italia desfalcada da sala especial dedicada ao
grande pintor Capogrossi, o Japao sem dois
pintores inicialmente escolhidos (Usami Keiji
e Miki Tomio), o México sem o muralista Si-
queiros, a Espanha apenas com desenhos e
gravuras sem grandes expressao. Sabendo-se
que éstes paises costumavam levantar consi-
deravelmente o nivel da Bienal, pode-se imagi-
nar as consequéncias que o boicote provocou.
Mas nao fica sO nisso. Pierre Restany estava
organizando uma grande sala de Arte e Tecno-
logia, reunindo os trabalhos mais expressivos
de artistas de todo o mundo que se preo-
cupam com 0s progressos tecnoldgicos atuais.
Coerente com sua atitude em Paris quando
aderiu ao boicote, desistiu da sala. Nos Esta-
dos Unidos, outro golpe foi desfechado contra
a Bienal das controvérsias: o pintor e “desig-
ner” Gyorgy Kepes, do Instituto Smithso-
nian, que estava organizando a representacao
americana, teve que voltar atras porque os ar-
tistas convidados foram desertando um a um.
Esta sala americana, também sObre arte tec-
nolégica, uma vez cancelada, liquidou a pos-
sibilidade do publico e dos artistas brasilei-
ros entrarem em contato com o que se faz de
mais avancado no mundo das artes de hoje.

DESTAQUES NACIONAIS

Além do boicote e de critérios, ainda pre-
judica a X Bienal o que sempre prejudicou as
outras: a ansia de reunir em S3io Paulo todos
os paises do mundo, por uma questao diplo-
matica sem sentido para uma exposicao dés-
se género. A maior parte dos pequenos paises
<6 faz entulhar os trés andares da exposicao
com obras ultrapassadas que serve apenas
para desorientar o publico. A unica vantagem
dessa megalomania geografica € mostrar o

quanto o Brasil estd adiantado, em matéria
de arte, com relacao a vastas areas do globo.
Nesta X Bienal, por exemplo, o Brasil — ex-
cluindo-se os inuteis apéndices que sao as
salas de Fantasticos e de Novos Valores —
n@dyencontra dez opositores a sua altura. Isto
nao foi sentido pelo juri que negou todos os
prémios, infernacionais a brasileiros. Em evi-
denté superioridade s6 nos ocorrem Alema-
nha, Jdpag, Gra-Bretanha, Canada e Suica.

O priméiro destaque da Bienal € exata-
mente a primeisd ceisa que ha para ver. Lo-
g0 a entradas@Visitante depara com uma enor-
me esfera em araldite, vidro e aco, do suico
Mariotti. Embo¥afpare¢a mais um marco para
qualquer feira industzial, o artista concede a
ela implicacoes filosoficas_ de bem-aventu-
ranca, com odores e musitas vdrias, além de
iluminacao interna tambeém variavel. A seguir
comeca o Brasil, prevalecendo a®axte ambien-
tal” e a “arte de participacao’. Tene Saldanha
(Prémio Governador do Estade,de Sao Paulo,
5.000 cruzeiro novos) féz um belo ampiente
com as ripas e os bambus pintados em,listas

e que podem funcionar como mobilés, pendus
rados ao teto ou ser manipulados pelo®bser-"

vador. Efisio Putzolo escolheu o tema d@ hi-

bernacao e construin um grande ambiente t@~ g
do em branco onde a vida humana € estudada” |

Hisao Ohara executou diversos objetos em
acrilico transparente e Yutaka Toyota (Pré-
mio Banco de Boston, aquisicao de 5.000 cru-
zeiros novos) € um dos pontos mais altos da
secao brasileira com objetos e ambientes em
que entram a luz, os reflexos mutaveis em es-
pelhos concavos e a multiplicacao das pessoas
em espelhos paralelos. A mesma multiplica-
cao € obtida por Sulamita num grande calei-
doscopio de espelhos. Se o baiano Rubem
Valentim trocou a pintura pelos objetos sim-
bdlicos, o matogrossense Humberto Espindo-
la permanece na pintura. Mas é uma pintura
forte e renovada que critica a chamada “aris-
tocracia bovina” de seu Estado. Também com
pintura sobre tela estd o pernambucano Joao
Camara Filho e no desenho sobressai-se Isabel
Pons (um dos poucos nomes consagrados que
se sujeitou humildemente ao juri de selecao).
Roberto De Laménica, com gravuras a cor,
nao estd melhor do que na IX Bienal. Mira
Schendel (o juri lhe concedeu uma ridicula e
académica mencao honrosa) optou pelo poéti-
co transcendental num ambiente de finissi-
mos fios de nailon e Abraham Palatnik, sem
muita expressao, escolheu a participacao do
espectador por meio de objetos imantados.

Passando pela Sala Fantdstica (Walter

‘Lewy, Sami Matar, José Ronaldo Lima, Iazid

Thame, Solano Finardi — outra mencao hon-
rosa — entre outros), o passeio pela Bienal
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esbarra nas grandes “bolhas” de Marcelo Ni-
tsche (Prémio Prefeitura de Sao Paulo, tam-
bém de 5.000 cruzeiro novos). Quando infla-
das por meio de um exaustor, as bolhas de
Nitsche chegam ao teto e dao ao conjunto
brasileiro uma grandeza de pais desenvolvido.
Mas o sub-desenvolvimento torna a surgir na
sala dos Valores Novos. De importante nessa
sala que fica na rampa de acesso a0 primeiro
andar, pouca, coisa além da “Maquina” de
Moriconi que deveria estar na sala geral. Sao
trés refletores que projetam imagens em
constante mutacao sObre telas colocadas em
ambiente escuro. As imagens, a0 mesmo tem-
PO que compoem abstracoes, sugerem a pro-
criacao de células humanas nos vasos sangui-
neos.

DESTAQUES ESTRANGEIROS

A parte estrangeira comeca no primeird
andar com os paises latino-americanos. O pri-
meiro destaque fica com as esculturas em
madeira do colombiano Eduardo Ramirez que
levantou um dos oito Prémios Bienal de Sao
Paulo (PBSP — 2.500 dodlares cada um). A
cbra ambiental e ludica do paraguaio Enrique
Careaga foi esquecida pelo juri. Merecia um
prémio pelo espirito inventivo e de pesquisa.
Em quatro salas pintadas de negro, ilumina-
das a luz negra, pode-se jogar ping-pong com

' raquetas e bolas fosforescentes. A Argentina,

uma boa representacao, apresenta uma
de sala de Marcelo Bonevardi que recorta

3SP que recebeu. Outros premlados
ficanos — mais pelo critério geo-

gue pelo mérito — foram José
i,.de 82 anos, do Uruguai, José

gsta o justo Grande Pré-
lares)s aspestruturas metalicas
do alemao Erich Hause i

g- ponentes e gigan-

tescas, com muita pute has e acaba-
e
juri

mento perfeito. A Alemg xﬂ)hor sala
de toda a X Bienal (mas prémio
de Melhor conjunto Nacio ruguai).
Além de Hauser, ha uma ho a Jo-
seph Albers que €, historicam , 0 /nome

mais representativo desta Bienal, o

Giinter Haese com delicadissimas €eSc
de arame e cordas de reldgio, os pinto
mir Mavignier (op-art) e Horst Antes (fanta

tico). Segue-se a Gra-Bretanha com dois art ‘
tas importantes: o escultor Anthony Cara
(PBSP) e o pintor abstrato John Hoyland.

Caro é um dos precursores de “minimal-art”,
arte minima em cores e formas simplificadas
mas sempre em grandes dimensoes. Fazendo
arte semelhante, o canadense Robert Murray
também recebeu um PBSP.

O comissario da Polonia, Richard Stani-
lawski, usou de um artificio para conseguir
um PBSP: trouxe da Quadrienal do Teatro
(montada no terceiro andar) os belos carta-
zes de Waldemar Zwiersz e convenceu O juri.
Ao lado da Poldnia estd a Suica com uma sa-
la onde tudo € limpo e bem executado. Um
PBSP ficou com Herbert Distel com ovos gi-
gantescos em poliester e outros objetos tam-
bém feitos com o mesmo material.

A colagem ainda teve vez na premiacao.
Jiri Kolar (PBSP), da Checoslovdquia, foi
quem o levou. Ele estda representando com
uma, retrospectiva de quadros (borboletas e
telas célebres decompostas) e objetos (um
0vo, uma maca ampliada) com colagens de
jornais e revistas. Se tivesse vindo melhor re-
presentado, talvez o juri olhasse com mais
simpatia para a poderosa nova — figuracao
de outro checo: Frantisek Ronovsky.

AS INJUSTICAS

Ainda na parte estrangeira ha um grande
destaque a fazer. Estd no Japao e também
foi esquecido pelo juri internacional de pre-
miacao. O pintor Mio Kozo com seu “Muro
de Ficcao”, duas enormes paredes cruzadas
em acrilico transparente com figuras pinta-
das a resina acrilica, d4 uma grande licao de
atualidade, sobriedade e grandeza. Ninguém
entendeu essa omissao do juri, e ninguém en-
tende até hoje, quando vai a sala da Austria e
encontra o prémio de Mio Kozo dado a Ernst
Fucks. Por muito importante que seja a obra
de Fucks (principalmente os desenhos e as
gravuras), ela nao tem atualidade. Sao de
mau gosto os trés enormes estandartes pinta-
dos com motivos religiosos, a maneira de Cra-
nack e outros renascentistas. Mas, como nao
se pode contentar a todos, contenta-se pelo
menos um membro do juri, no caso o critico
da propria Austria, Wilhelm Mrazek.

O capitulo das injusticas nao pode ser en-
cerrado aqui. Para concluir o comentario sdObre
a X Bienal de Sao Paulo, cabe ainda uma per-
gunta: por que nenhum prémio internacional
foi dado a artista brasileiro? Nunca o Brasil
esteve melhor representado do que éste ano,

em teve tanta oportunidade com a desistén-
cia de tantos paises e nomes importantes. Es-
ta pergunta so pode ser respondida por Marc

- Berkowitz, brasileiro, presidente do juri. @
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Qualquer manifestacdo artistica que se respeite suscita polémicas. Quant.o ’mais molen{taq, mais v’a a

manifestacdo tem. Significa que ela é importante, que apresenta teses e idéias movas, “diferentes”, for,

dos moldes tradicionais.

«qrtisticas” — contra um excesso de polémi-
Pietro Maria Bardi, Diretor do Museu de

tagem critica dessa Bienal —

Perante os protestos, as abstencoes, a auséncia de polémicas
cas “politicas” — ficamos perplexos. Por isso solicitamos a
Arte de Sao Paulo uma opinido e, a Harry Laus, que nos fizesse uma repor
tdo discutida politicamente e tdo pouco discutida artisticamente.

“Melancolica”, a define Bardi; “de controvérsia”, a define polidamgnte Harry Laus.’ A conc_lusao a que
chegamos, sem analisar as razoes especificas: nao éa Bienal dq Sao ~Pan{lo que gsta em crise. Nao é a
décima edicdo deste importante certame internacional que estd — tdo-somente éle — fraco e inexpres-
sivo: sdo as proprias “bienais” que perderam O cardter removador, para Se t_ornarem meras exposicoes,
simples “coletivas” de artistas provenientes de vdrias partes do mu_ndo. Coletwa§ sem um@ade, heteroge-
neas. E isso a Bienal hoje, ndo s6 a de Sd@o Paulo (seria injustica culpar sO O que ¢ n08sS0), Mmas

também a de Veneza, Paris etc.

s? Delegacdes de artistas macionais? A n0sso ver i8S0 era vd;ido _mos tempos
ma levava 15 dias de viagem; quando O0S meios de comunicacao eram es-
1 o artista que hoje em dia ou como convidado ou com uma bolsa, ou por
des centros artisticos mundiais, Nova York, Mildo, Paris, Londres? E
quem mdo pode tem ao alcance revistas especializadas e jornais. Os artistas que nao se locomovem

para os grandes centros artisticos ou que ndo léem as publicacbes especializadas sem duvida nao repre-

sentam o que deveria ser o artista de moOsSsO século, — aquéle que continuamente experimenta o im-

pulso irresistivel de ver, ter contatos, pesquisar, renovar, comunicar; enfim: de sentir.

Bienal hoje em dia deveria ser um forum onde f6ssem apresentadas periodicamente teses e idéias
o o e ) o :
novas. resultados de pesquisas, e mao obsoletas repeticbes, moldes tradicionais, “chaves fortuitas que

fizeram a fama e a fortuna de um ou outro artista.

ros visitantes da X Bienal de Sdo Paulo, apesar dos pesares encomn-
Que tenham sido premiadas ou ndo, ndo faz nenhuma diferenca para
» navia. Citamos, por exemplo, a Maquina n.’° 1 do italo-brasileiro
Moriconi. Pesquisando precursores como Jackson Pollok, Lucio Fontana e _Cqsdr, apre.genta_ sua arte aci-
dental como primeiro passo em direcdo a arte total, a arte presente no cotidiano, na viva vqu do homem
vivo, 0 primeiro passo para o encontro do espaco verdqdezro, gZo n0SSO  espaco. .Tese nova, znt_eressant_e.
Vdlida ou ndo, é discutivel, porém representa O inicio da discuss@o, fazendo jus ao que hoje deveria

constituir uma Bienal.
Concluindo: mosso leitor vai agora apreciar a reportagem-critica e critica—repprtagem de Harry Laus, se-
guida do pensamento de Pietro Maria Bardi. As conclusées a que chegar sdo suas. Entretanto, gostaria-

mos que féssem compartilhadas por outros leitores. Por issSO as pdginas de.COM.ENTARIO, ficam abertas
ainda sObre o assunto para quem quiser emitir sua opiniao. E um convite, sim senhor!

Balfour Zapler

Bienal dividida por nacgoe
em que ir de Paris a RO
cassos e insuficientes. Qua
meios proprios nao conhece 0s gran

NGs, como simples espectadores, me
tramos algumas teses interessantes. ;
nés. O importante é que “alguma coisq

I SO _!*_T.m‘

-

T

o

BIENAL BIENALBIENALBIENAL BIENALBIENALBIENAL BIENALBIENAL BIENALBIENALBIENAL BIENALBIENALBIENAL BIENAL

A Bienal das

Controvérsias

HARRY LAUS

A IMPRENSA NACIONAL e internacional,
nenhuma Bienal de Sao Paulo foi mais
atacada ou defendida que esta X Bienal, agora
montada no parque Ibirapuera. Os mirabolan-
tes planos iniciais de Francisco Matarazzo
rinho para comemorar 0os quase vinte anos
da /grande e importante mostra internacional
a plasticas, foram pouco a pouco cain-
0 por a, sempre contra a vontade de Ma-
taraz

i a projetada Pré-Bienal. Em
discussOes das Associacoes
s e Criticos de Arte — de
que resultou u
de propostas
anulada por falt

S — ela teve que ser
DO para realiza-la. Es-

or do que nas
rer com
0sS es-
certame

Bienais anteriores, pude
mais obras e em pé de igt
trangeiros. A nao realizacao
preparatorio obrigou a prepa re-
gulamento para a parte brasilei ue origi-
nou nova onda de protestos, embora
cido elaborado por artistas e criticos ‘dag

e a selecao de outros 25 entre 0s que se inscre
veram.

Harry Laus, critico de arte, jornalista e escri-
tor se destaca pela sua sobria objetividade, pela pro-
funda seriedade e por um grande sentido de respon-
sabilidade profissional. Critico colunista do “Jornal
do Brasil” desde 1963, concluiu carreira militar em
1965 como tenente-coronel, tendo servido ma Biblio-
teca do exercito. Autor de contos e novelas. Membro
da Associac@o Brasileira de Criticos de Arte e da
Associacdo Brasileira de Escritores. Autor do capi-
tulo sObre artes pldsticas (resumo de 1965) para o
livro do ano da Enciclopédia Barsa. Organizador do
Salado Resumo do Jornal do Brasil desde 1963, encon-
tra-se agora em Sao Paulo onde trabalha em critica
de arte mo semanario paulista “Veja”.

Quando essa solucao comecava a Ser pos-
ta em pratica, ocorreu a segunda grande crise
em oOposicao aos planos de Matarazzo. Em
Paris, um grupo de artistas e intelectuais pro-
p6s um movimento de “Non a la Biennale”
por questoes politicas: éles se opunham a cen-
sura a obras de arte.

A partir de junho, o critico francés Pierre
Restany coordenou o movimento mundial
que, se nao teve éxito integral, causou con-
sideraveis baixas no comparecimento nacio-
nal e estrangeiro.

AS CONSEQUENCIAS

Entre os artistas brasileiros, dois foram
os fatores para a abstencao: o boicote inter-
nacional e o critério de “médxima contempo-
raneidade” adotado pelo juri de selecao. Pelo
primeiro, 15 dos 25 convidados desistiram de
participar; em virtude do critério — que limi-
tava as tendéncias — muitos nomes de relévo
evitaram o0 vexame de serem cortados. Para
contentar a ésses artistas, foram criadas duas
salas, uma de Etapas e outra de Concretismo.
as os convidados alegaram falta de obras,
alta de tempo para preparar novas e ambas
as salas foram canceladas. Entao o juri, em



p: ©. nascimento-acar

- para a dieta de bom gdsto.

dos alimentos,
m as exigéncias

p
alimentos i s Por
isso, dieta s
bom oleo: dle
Pérola é dleo de
finissimo, leve. Poss
teor de acidos graxo
saturados. E rico em aci
graxos nao- saturados.
Além disso, oleo Pérola
€ mais econdmico;
voceé reaproveita mais vézes,
Com Pérola, vocé faz dieta
e continua comendo bem.
Afinal, dieta nada tem a ver
cam comida de mau gosto!
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