IV BIENAL DE SAO PAULO
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José Geraldo Vietra

A pintura do contingente brasileire no Ibirapuera, conguanto felizmente nieo
apresente aquela congestio de linhas e cores das exposicoes coletivas do tipo
COMPARACOES E REALIDADES NOVAS; isto é, conquanto nio seja um conjunto de
mediocridades imitativas de todos os ismos, e possa de certo modo ter um nivel
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Jresenta dois esmalies sobre nordex, com o NOME ZENETiCo 4e
otico de trabéculas pulsateis vivificando essa produc¢do dum
sensivel estética concretizante.

Excerto critico publicado na Folha :{@ni Sdo Paulo. 3 nov. 1957.
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Hermelindo Fiamingi

Alternados. Ha &
grande artesdo estribad
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~ Partes integrantes deste artigo foram publicadas em Contingente brasileiro. Pintura nacional.
Habitat, Sao Paulo, (44): 38-40, set. —dez. 1957.
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Vai luz, Bardo?

Nestes ultimos meses, tive o aprendizado da convivéncia com D. Pignatari e H.
iaminghi, enquanto os dois terminavam suas “tarefas”. Pignatart completou “Retrato
o amor quando jovem”. Fiaminghi concluiu a série Corluz1990. Foram dezenas de
hdras de conversa transtornante. Tanto que me provocaram a escrever este texto,
l@o e a pensar a pintura de Fiaminghi. E, no fundo, um trabalho de ghost thinker.
. dificil identificar algo que ndo venha dos dois Mestres.
Disco ignatari quando vé uma “gesticulagdo goghiana” na pintura de Fiaminght.
Como qualqu tro grande pintor, Fiaminghi opera com uma pincelada unica, que o
identifica, cifraedecifra o seu trabalho. Comegou a vé-la em Volpi, com seu principio
de “fazer a telépirar”_ Continuou até encontrar sua pincelada transparente, de
“velaturas” e “tactilida@

/

ss”pde “holografia com pincel”, nas expressoes de Pignatarn,
waco da tinta em luminosidade. Ao tirar luz das sombras,

sthe considerava impossivel.
rca a importancia dos impressionistas. Eles sdo a

Fiaminghi me fez ver com mal
grande ruptura/ponto maximo dernidade. Algo como Mallarmé na poesia.

Define os rumos da pintura futura. Vem daSpropsa complexidade dos problemas que
colocaram e enfrentaram: a luz, meio, agente e Wateria da percepcao visual. Foram tao
fundo que, depois deles, poucos pintores do seculo m folego ou coragem para
retomar esta questdo, talvez, a essencial, nucleo estruturdl desum verfazerver. Nao como
simples ou facil jogo de efeitos, mas como processo -i‘ ese cor/forma/estrutura,
gosto e matéria, tela e paisagem. Como algo capaz de retofnagfOcaminho que sai de
referéncias com as vinte e cinco catedrais de Rouen de 1894, e integra
vetores como Cezanne, Gauguin, Van Gogh, Mondrian e alguns C@
Fiaminghi chegou perto da luz em fins da década de 50, depois de dom
com a cor-forma, tipica da pintura concreta. Comecou a pensar a cor-lu
“superposicdo por transparéncia”. Nesta época e a partir dela, com mu1to S
todos os sentidos, poderia ter feito centenas de quadros com variagoes de estrut
geometrico-cromaticas. Executou alguns poucos, mais do que .suficientes para, na
‘mostrar € demonstrar, esgotar, seu projeto, mas, também, para afirma-lo como um dos&
maiores, sendo O maior, pintor concreto. Ainda guarda dezenas destes estudos. |
Poderiam ser executados por um ghost-painter habilidoso. Sobre papel, sio projetos
para um fazer andnimo, trabalho de arte-final, que Fiaminghi gosta de rever e mostrar,
mas que para si mesmo, superou. Recusou este happy-end, facil e seguro. No passo
seguinte, samu da estrutura-macro e foi investigar a estrutura-micro: a reticula.
Simultaneamente, trocou a superficie chapada pela superficie da pincelada. A
multiplicidade de seus problemas desta época, a década de 60, é gigantesca. Poucos

onstru(;ao
ando
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