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“Territorio vazado” Projeto para o Museu de Arte da Pampulha
Uma conversa com Iole de Freitas [maio-jun. 1999]

Sonia Salzstein — O corpo em seu trabalho foi sempre experimentado
como algo que nasce para dialogar com o ambiente, jamais encerrado
num nicho, jamais independente desse ambiente, jamais como figura
narcisica ou auto-referencial. Certos procedimentos que vocé costuma
usar, entretanto — penso, por exemplo, no gesto penoso € enérgico da
costura, no esforco para domar os materiais € para garantir-lhes algum
prumo, ainda que precario — as vezes dao a impressao de que o trabalho
antagoniza o ambiente, de que tem de lutar para ai se instalar. Afinal,
C@mgse trata sempre de um corpo percebido em partes (pois o trabalho
§eonstitui numa sucessdo de gestos, sO interrompidos quando se
vxs”lumﬁ?pa certa estabilidade, que sera sempre recalcitrante), nao se
sabe ‘$ €ro,sofrimento que o fragmenta ou, se ao contrario, € uma
VontadWMalmagao que o estd animando. Nao se sabe, enfim, se se
trata de Um corpo que anseia retornar a uma imaginada integridade
primordial o de_um corpo empenhado em projetar-se o tempo todo no
espaco real, ng@ %pa(;o social. Que tipo de relagdo seu trabalho
estabelece com o*’ambiente (entendendo-se ambiente, neste caso, como
a instancia supra- sﬁbj'etwa deste trabalho — o espago publico, cultural,
institucional, economlcgaggomal no qual ele se insere) ?
%?fﬁ -

Iole de Freitas — Tenho pé’ngd que o anseio maior do trabalho € o de
que o corpo se projete no e‘SQ@ social, que encontre uma inteireza,
como se fosse um prumo interfio, para entdo poder dialogar com todas
as questoes externas, que ja entao ferﬂo s1do “internalizadas” por ele - a
questdo social, ambiental, arqultefﬁ"ﬁc Como em minhas primeiras
obras! houve um instante muito dtﬁﬁ/ﬁe fragmentacado da propria
imagem do corpo, tenho a impressao que ,;G’ o' ficou muito marcado em
todo o Pprocesso. S6 tomei consciéncia dessaffp dagmentacao - que ocorreu
de maneira inesperada - depois que os trabalhles foram realizados,
porque para mim era uma contradi¢dao, se eu ’o sCava uma inteireza,
como constituia a imagem de um corpo fragmentdde? Aos poucos a
questdo foi sendo elaborada; a inteireza continuou @iser buscada, mas
ja tendo atravessado a experiéncia daquela fragmenta @ inesperada.

Apés alguns anos, a escultura, o corpo escultérico foi diald com a
arquitetura, libertando-se da questao do gesto, libertando-se uestao
da referéncia do corpo humano e assumindo um confron 0S

espacos arquitetéonicos onde ela se instalava; nesse momento
impressao de que havia atingido esse ponto de interesse. Mentira, &
uma vez o trabalho se apresentava fragmentado, mesmo que as part@
estivessem ali habilmente interligadas, costuradas, criando um todo

I Refere-se aos trabalhos realizados no principio da década de 70, quando a artista
residia em Mildo. Por essa época lole utilizava em muitos de seus filmes, fotos e
objetos procedimentos de dissociacdo de imagens (ndo por acaso, facas e laminas
apareciam em diversos trabalhos), que deveriam ser reintegradas mediante as
experiéncias de duracdo e de vivéncia temporal que a obra solicitava.



que se colocava com firmeza no espaco. Em outro momento, a paisagem
comecou a entrar dentro do trabalho, por dentro do chao (como ocorreu
na exposicao que realizei no Canada, em 19967?)2, de tal maneira que o
trabalho agora comecava a se espalhar pelo chdo. Nessa ocasiao achei
que estava conseguindo criar... um continuo, a idéia do “corpo sem
6rgaos”™ - o plano das telas redobravam-se sobre si mesmos e
garantiam essa qualidade, mas o olho outra vez ndo corria, porque as
ardosias mostravam uma fragmentacao violenta. Contudo, era através
da fragmentacdo que essas formas volateis se estruturavam no espago

* real... Entdo, parece que o trabalho tem mesmo de conviver com a

‘;;;.__ fragmentacao, apesar de toda a vontade dirigida a busca de um corpo

gg/

J?S‘egro e pleno.
* . .
g} Em todo caso, o que eu quis marcar com essa pergunta foi

ambi
abso

is pensa-lo distante das interpretagcdées que o véem

ju te a disposicdo do trabalho para se colocar em relagcdo com o
e -
rvi ‘Uma experiéncia de sofrimento, que tomam o procedimento

da costura @ sutura, que enfatizam o lado traumatico desse corpo €
que assim dcab or reduzi-lo a uma afecgao psicologica. Numa
direcao inversa tendi apontar o lado afirmativo e construtivo do
trabalho, mostr imaginacao do corpo como uma imaginacao
construtiva, pois demonstrar-se-a4 sempre inclinado a ocupar o

ambiente, a experime@lo de todos os lados, desde que possa
preservar sua logica d taﬂs amento interno. Mas acho que seria
preciso discutir mais a r?é?n ue tipo de relagdo € esta, que faz o
trabalho querer instalar-se, vef-s¢ acolhido nesse ambiente sem que por
isto abra mao de seu proprio tegi de funcionamento, escorregadio,
“dancante” e digressivo. Cabe ent@r untar: o que é o espago afinal
para o seu trabalho? E o espaco 1 1 € expressivo do corpo? Mas
neste caso vocé teria de admitir que alho estaria o tempo todo
debatendo-se com seus limites, limites fi gperante 0 espaco social.
Ou se trataria do espacgo social, conforme ja me apontou, de tal

modo que o trabalho se constituiria no ent ento das diversas
instancias desse espacgo social - institucional, e ica, publica etc?

Iole — Exatamente. Creio que vai mais nessa diregé@

Sénia — Admitindo-se que um trabalho que lida com a q

esta obrigatoriamente tocando nos limites problematicos,
que separam a noc¢do de publico e privado na vida conte
gostaria que vocé comentasse como seu trabalho percebe essa q

2 Refere-se aos trabalhos realizados para a mostra ................ , no Museu tal de &
Winnipeg, em 199?. Eram esculturas que privilegiavam as articulagdes de
superficie(?).

3 “Corpo sem 6rgaos” é o titulo dado pela artista a uma série de esculturas. A primeira
delas a receber este titulo foi apresentada na mostra “VVVVKKKK”, apresentada em
1997 (?) na Casa das Rosas, em Sao Paulo. A expressao remete a idéias de
continuidade e de inseparabilidade entre o “dentro” e o “fora”, a volumes vigorosos
mas abertos, “descosturados” e interdependentes.



A minha impressao é que a despeito dessa vontade afirmativa que o
trabalho demonstra no enfrentamento com seu ambiente, ele tenta
redefinir uma esfera de privacidade, ou melhor, parece-me que O
empenho substancial dele é justamente o de ir afirmando
incessantemente uma esfera de privacidade num mundo que embaga €
confunde cada vez mais as instancias do publico e do privado.

Iole - Acho que essa questdao do privado é fundamental dentro de um
trabalho. Mas a grande diferenca que eu percebo é que nao € necessario
subjetivismo, uma atitude piegas, uma atitude psicologizada em relacao
A obra. As vezes essa ligacdo arte e vida parece dificil de ser pensada e
trabalhada de uma perspectiva contemporanea, porque a compreensao
davida como um valor fica ligada a essa questdo da personalidade, aos
aspectos psicolégicos da obra e tenho a sensacdo de que o que a gente
bus€as€ exatamente o oposto: ativar o dominio vital e empreendedor da
individfialidade, buscando nesse dominio, através da linguagem
plasticay ufil_elemento que seja de comunicagdo, que seja comum a
tantas outras) pessoas, a tantos outros pensamentos, a outras
instancias criativas e do saber. Ha que buscar dentro da esséncia da
linguagem plastica/dlgo que possa trazer a tona determinadas questoes
ligadas a individualidade, mas ndo esquegamos que sdo questoes com
um eco profundo nesCampo social. Dessa maneira, acho que a idéia do
privado, do intimo, dessa,Coisa intimista e tal, é jogada fora, na medida
em que vocé busca ser pe€rgébido pelo olhar do outro através do que €
essencial, estando totalmentesdierso em sua linguagem plastica.
TN
Sonia — Veja, eu ndo estou relévando uma suposta natureza intimista
do trabalho (embora esta deva simi manifestar-se nele de algum modo,
como uma conquista problematica, sempre tensionada pelas coercoes
externas, que tendem a dissolvé-la, a”bénaliza-la por meio de todos
esses psicologismos). Mas acho licito pensaf gue o trabalho persegue as
condi¢oes de uma vida subjetiva mais emancifagda, que nao lhe € dada
a priori sO6 porque lida com as manifestagoes de.gesto, mas que deve ser
conqulstada no enfrentamento com uma situad¢agsandnima adversa, a
principio “externa”, coercitiva. Que situacgéo € esta?/lgafinal, a de uma
instancia publica que desde o modernismo nao cesébq,ﬂg ser colocada
na berlinda, e que foi profundamente redefinida desde a(pop art , isto €,
desde a ascencdo de uma cultura publicitaria que tendeu™@ dé%mqnchar
cada vez mais os limites entre publico e privado tal como a mmk;j%mdade
do século XIX os concebeu. /)
sl Pat

Iole — Nesse sentido, acho que o movimento do trabalho € nao ne@Mﬂ,

forca da individualidade, que vocé esta tomando, me parece, como essas)

que a importancia que o trabalho confere a dimensao subjetiva néo
pode levar a que se reduza todo seu empenho a afirmacdo dessa
dimensdo. Implicitamente, equivaleria a valorizar o rompimento da
relacdo com o outro; em todo caso, concordo que a questdao da

3
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dimensao subjetiva, que ele de fato traz fortemente marcada. Mas acho?



alteridade ¢ fundamental para o trabalho. Porque ela vai estabelecer a
ponte com o outro. Agora, para vocé estabelecer essa relagcio, vocé tem
que ter uma afirmacdo desse aspecto subjetivo, sem ser melado,
mesclado a um personalismo que ndo tém nada a ver com O
pensamento plastico.

Sonia - Retomando a questao do gesto: conforme disse, nao vejo nada
de sofrimento, nada de uma experiéncia traumatica nessa dimensao
expressiva fortemente carregada que o gesto revela em seu trabalho.
_* Parece-me, ao contrario, que ele evolui segundo uma idéia de
_ construgao e totalizacdo - construgdo porque exprime algo de um
Jta;culo e um cotejo constante com variaveis fora de seu alcance;
e ﬁt t&].)ﬁa(;ao porque procura continuamente compreender-se € auto-
ypeender-se enquanto se desdobra no espaco, nio tendo portanto
impulsivo. Se essa avaliacdo estiver correta, seu trabalho
ML sentido contrario a dramaticidade com que grande parte
da arte¥cofitemporanea lidou com o corpo, especialmente na ultima

desconfiang,
demonstrar disposi i¢50 para se expor, uma vontade de que O corpo se
projetasse e .~t3 se reencontrar nesse ambiente, féssem quais
fossem os percalcos‘que teria de enfrentar para tanto. Sob esse
aspecto, o mencionado ater “dancante” desse trabalho, sua vontade
otimista de abracar ext gﬁés impossiveis de espaco parecem demover
interpretacdées psicanaliti penhadas em ver no gesto uma
descompressao imperativa d s do inconsciente. De resto, € preciso
considerar que nunca vivemos*tao permissivamente, nunca fomos tao
isentos como hoje da idéia de inferdicdo, o que tornaria muitas das
figuracdes dramaticas do corpo na arte gontemporanea demonstragoes
de um sofrimento destituido de forca=d bjetivacdo, um sofrimento
ritualizado socialmente, quase um p fa ser perseguido, pois
pressupondo um inconsciente ja fartame t@sicanallsado e a essa
altura avido para desfrutar seu quinhao estigio na cultura
publicitaria reinante. Diante disso, cabe destacdr, rmidavel que seu
trabalho traga uma imaginagao do corpo, apesar do, feliz... Um
corpo nascido para as coer¢does de seu ambiente,@ 0 a expor-se

aos dilemas e as forcas alienantes da experiéncia social as capaz de
negociar com elas, de preservar suas reserva subjetiva a‘e com
elas.

Iole — Sim, o gesto se desenvolve ai com certas limitagoes me@ 0
proprio corpo, das possibilidades e da propria poténcia que ele d ;
mas também impostas por impedimentos externos, que muitas Vez§
velam, abafam essa vontade de interagir com o mundo. Quer dizer,
trabalho experimenta o mundo a partir de uma relacao conflituosa.
Mas, mesmo sendo conflituosa, € uma relacdo otimizada e desejada.

Sénia - Seu comentario ¢é bastante esclarecedor, porque
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freqientemente julguei detectar no trabalho uma reag¢éo defensiva
perante o espaco, algo que o constituia como um involucro, um
dispositivo de resisténcia ao espaco. Penso especialmente nas pecas
mais estruturadas e complexas que comecaram a surgir no final da
década de 80, muito diferentes das anteriores, construidas apenas com
telas e delicados fios metalicos resultando em superficies inteiricas,
sobre as quais se realizavam um ou alguns poucos procedimentos de
tor¢cdo. As mais recentes seriam construidas com chapas metalicas €
poderosos cabos de aco numa diversificada articulagao de elementos.

_* Reconheco, € claro, a formidavel energia dessas esculturas mais
“,,recentes que em razdo de um travamento muito severo e preciso de
ff gamarragoes nao despencava da parede nao ru1a no chao Mas

o ambiente, como se se prevenissem em face daquilo que o
ite pudesse trazer de adverso e alienante para o gesto. Ao
2_forma como este “Territério vazado”™ foi instalado no Museu
ampulha sugere uma ocupacgéo leve e extraordinariamente
(espaco, ainda que se trate de uma ocupagao ardilosa, que
se propaga “pel beiras, como se esgueirando. Nac ha nada de
defensivo ai; in ente, o trabalho parece instituir certa camada de
indeterminacéao Q ele e o entorno. E € esta camada de
indeterminacdo qu rante a propria possibilidade de ascendéncia dele

perante as condicionan ue tenderiam a cercear seu desenvolvimento
no espaco, nao é? O t acontece neste jogo, nesta espécie de
“colchao de ar”: abragando’o co sem integrar-se a ele propriamente.
Ai estaria aquela reserva libi 1, gracas a qual o trabalho poderia
desdobrar-se sempre de maffeira_meio caprichosa, imponderavel,
imprevisivel... b

Iole - Acho que esta instalacao, maQ ue qualquer outra, detém
essa qualidade.

Sonia — De fato, ela envolveu com tanta su eficiéncia o espago
arquitetonico sem que se possa dizer que tenha4n rido nele ou a ele
se integrado... E notemos bem: nido se trata de 1ﬁc1o andénimo,
trata-se de uma arquitetura cumulada de refer rmais, que
parecem quase dispensar a injunc¢do de um “outro” el estético.
Esta nitidamente se esgueirando nesse espago, esca d-gologia

arquitetonica que ele convoca. O trabalho nao adere.

Iole — Ele ndo adere mas se instala, € muito estranho. E nao s g
dizer que se contraponha ao espag¢o... Como ja comentamo
trabalhos anteriores, dos anos 80, aqueles volumoes que dialogava@
com O espago, ja traziam esta questdo, tinham um enfrentamento ai,
eram afirmativos. Mas de algum modo contrapunham-se ao espacgo; seu
volume podia expandir-se indefinidamente, seu peso era as vezes

4 Trata-se da segunda versao do trabalho apresentado no Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro em 1997 (?), na exposicao “XXXWWW”.
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descomunal, pareciam querer esgotar a capacidade que o ambiente
tinha de “suporta-los”...

Sénia - A novidade aqui na Pampulha é o modo como o trabalho perfaz
todo o espaco, reage a ele sem tentar modifica-lo, faz isto como que
levitando, mantendo suas proprias leis internas (assim como a ordem
espacial do edificio), recusando certa moralidade da insercao da arte no
espaco publico. De fato, o trabalho da Capela do Morumbi (1991) ja
trazia essa vontade de lidar com o ambiente, de pensar na destinagao
¢ publica do gesto. No entanto, ele demonstrava uma interacao
xtremamente agressiva com o ambiente, como se fosse necessario uma
ﬁ erva de energia formidavel para que o trabalho pudesse franquear a
@ ?o intimista do gesto.

Io interessante examinar como esse novo comportamento do
traba enfrenta a questdo da fragmentacdo do corpo. Aqueles
volumoe acabei de mencionar detinham um universo muito
delineado, posto de fragmentacoes. E neste “Territorio vazado” ha

antes a idéid de lano, de um continuo que se esgueira no espacgo,
mesmo tendo fr&tagées.

Sonia - E o que é r@ estimulante nele é que nao se realiza a partir de
uma totalidade dada ri; ele revela a mesma idéia de se dar em
partes que marcou s ‘fi desde o inicio, mas persegue uma
continuidade, um continuo, ca um continuo espago-temporal, a
idéia de ir se costurando spaco conforme os desafios e as
dificuldades que a circunstantia yai lhe oferecendo; assim ele vai
providenciando, vai improvisando

Iole - E por isso que o trabalho, a ltura, nao pode ter muito

desenho. Ja percebi isto. Nao adianta f planta, maquete e tal
porque no momento em que ele alcanca xﬂxe de uma espécie de
entrelinha do espaco-tempo, € impossivel s aquetes, por mais
bem feitas que sejam, porque ja nado € u estdo de armar
previamente o conjunto de volumes ou de planos.

era preciso. Tratava-se de um agrupamento vgQ

dominava antecipadamente. Mas aqui nao: um gnho prévio
confinaria o desenvolvimento do trabalho. ; -
Sénia — Entretanto, vocé precisa sempre de um ponto de part@
Vocé precisa de alguma ordem inicial, algum teor de planeja
mesmo porque vocé esta trabalhando numa escala cada vez
arquitetonica, mais pesada, com materiais utilizados em esca@

industrial, manipulados de maneira mais anénima e estrutural do qu
antes. E aqui retornamos a discussao sobre o coeficiente de

5 Refere-se aos trabalhos fortemente estruturados do final da década de 80, que
evocariam a estética barroca ao configurarem relagdes intensas e expansivas de
movimento e passagens violentas de luz e sombra.



“pessoalidade” que o trabalho deve manter, a despeito desse dominio
que ele tem sobre a condicao publica do espago em que se insere...

Iole — Mas ai € que a questao da “reserva” me parece pertinente. Nao se
trata de se esconder, de uma atitude intimista do trabalho. E como se
ele devesse preservar uma flexibilidade para poder se instalar em
qualquer espaco que seja, buscando ai o que houvesse de mais
essencialmente existencial e humano, de mais profundamente ligado a
escala do corpo sem se preocupar em atuar sobre a face cultural ou
institucional especifica desse espagco. Mas como garantir a
contundéncia expressiva do gesto? Por meio dessa flexibilidade, da
possibilidade de que o gesto se manifeste no caso-a-caso, segundo
dedispes tomadas a cada instante. Por meio da variedade de
pro€edimentos que um mesmo processo construtivo oferece, € que o
trab@lito, mobiliza conforme o tipo de relacdo espacial e arquitetonica
que ‘ofenwolva com o ambiente. Nesse sentido o trabalho atual
demonstta# *_quando comparado ao anterior, superficies mais
distendidasfe dispersivas. Entdo ocorre uma coisa estranha: € como se
a individualiade_afirmada em cada peca resultasse de elementos
minimos, bastantel/discretos (pois as esculturas recentes reduziram
significativament& afmanipulacio direta dos materiais), mas capazes de
sustentar toda a expressiao do trabalho; é como se essa individualidade
aflorasse da imprevisibilidade que preside todo o proceso, pois como eu
disse as decisdes vao ségfeyelando apenas no momento em que ele se
instala num novo sitic. E"daf ¢ titulo “Territério Vazado”, porque acho
que esse trabalho, o modo tdmo as placas de vidro (ou as ardosias,
numa outra versdo) o segufam _no chdo afirma a questdo da
territorializacdo, um espago demdrcado como numa paisagem, pelas
areas de equilibrio que sua “topografid® dt:termlna

e
Sénia - A propésito da redugdo da manipllécao direta dos materiais,
que se verifica nos trabalhos mais recentes,(€fiteressante notar como a
gesticulacdo intensa que incidia sobre as teldsgatravés de costuras,
pregueamentos e dobras vai sendo substituida pomquenos pontos de
amarragido ja quase isentos de atividade expressiva./ s

,t’l y R

Iole — Sdo pontos totalmente destituidos de qualquer fargg expresswa
Eles sdo totalmente operacionais. Sao construtivos. oy

Sonia — Nao obstante a desativacdo — vamos chamar asmm?) ela
gesticulacdo expressiva que havia em suas obras, € que ammﬁgqu
superficies em toda sua extensdo, o trabalho continua essenclalnfg;f}ﬁ:.zm
envolvido com uma escala do corpo, com a poténcia de um gesto qQB:«
agora se amplia e se endereca a um ambiente externo. Mas de uns anos’
para ca vocé menciona freqlientemente a relacéo do seu trabalho com a
paisagem. Como fica entdo a questdo do corpo, do gesto, uma vez que
relacionar-se com a paisagem pressupde uma atitude eminentemente
visual, pressupde a reducao do corpo ao plano, pressupoe a distancia,
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pressupde que as energias fisicas em jogo estariam de alguma maneira
sublimadas ou projetadas num plano transcendente? No final das
contas, e tendo o tempo todo sublinhado o empenho do trabalho em se
por no espaco real, fico achando também provocante pensa-lo de
maneira inversa, isto €é como um corpo que teria se des-
substancializado na vida social e que agora anseiaria por um
movimento de interiorizacdo, a busca de seu nucleo imperfeito mas
essencialmente humano, que o recolocaria numa relagdo mais livre e
criativa com seu ambiente.

Iole — Talvez o trabalho anseie pelas duas coisas. Porque cria a
ectativa de ocupar um lugar, mas este lugar € inconsistente, € um
ue ndo para de ondular, de apontar para uma multiplicidade de

s, porque se trata do lugar do encontro entre essa vontade de
c éncia e a opacidade do mundo. Acho que essa tensdo esta
fe desde o inicio, a observacdo esta corretissima, a tensao esta
presen ‘désde os primeiros filmes e seqliéncias fotograficas: ao mesmo
tempo em’q @» trabalho busca essa transcendéncia, ele se depara com
a impossibilidade_de atingi-la. E ao perceber essa impossibilidade, em
vez de desisti nte-se ainda mais estimulado e provocado a
conquista-la. E 1 ﬁi criando, eu creio, um continuo, uma atitude
constante dentro vinte e tantos anos de trabalho, de sorte que €
uma tensao que ja ests utida no processo, que ja flui naturalmente.
Quer dizer, o trabalh ;(\ m pedras, pesadas, opacas que Sao
ancoras desses volumes; quero que estes sejam voadores e
flutuantes, € preciso submet a gravidade, ser franca sobre seu peso
e densidade mas ao mesmo témpo_permitir que as telas evoluam no
espaco como peles, voando e crighde planos que se dobram sobre si
mesmos, criando principalmente es @ internos gordos e vigorosos. E
quase como se o trabalho atingisse™® imite entre o que € ainda
construcio e o que é dissolvéncia da for xg que pude perceber nesta
exposicdo é que durante o processo de co &éo de cada um desses
elementos, na passagem de um para ou ia aumentando a
poténcia interna deles (por isso eu os chamo g mente de “corpos
sem 0Orgaos”, porque percebo que do interior de essiona um ar
potente que faz com que essas paredes transpare jam expelidas
cada vez mais para fora). Dessa maneira pode-se dizer o ar integra

esses volumes, ele vai estufando-os até quase de sua
estrutura, e se algo interviesse na adesao entre suas partes, €sses
troncos de cilindros, troncos de cone, entre esses planos, os oes
se dissolveriam, passariam a ser um plano solto no espaco. @

Sénia - A primeira vez que vocé percebeu isto foi nesta exposicao @
Pampulha?...

Iole — Nesta.

Walter Sebastiio - Vejo este trabalho numa condi¢do limite da
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escultura. Alias, esta palavra € ja “um outro” no contexto da arte
contemporanea. Vocé tem ai outro universo de questoes, em aberto, néo
€? - isso ainda € escultura?

Sonia - Ele € menos escultura, menos estavel, menos pensado a partir

de um eixo articulador do que uma escultura; é antes uma

complexidade de demarcagdes espaciais, manifestando-se como um

sistema que liga todas as suas partes — mais isto do que propriamente

um trabalho que de saida encerre uma nocao de espaco, tal como uma
» escultura.

VY
*rf?lalter — Este edificio deve ser um lugar estranho para ele, que estava
tumado com a parede...
L 4

Io xatamente - inusitado, porque aqui entra uma idéia de
perc . Bu_acho, conforme disse ha pouco, que resgato a questao que
havia fﬁbalhos dos anos 70, quando comecei a fazer os filmes,
quando a éncias fotograficas — ou cada um de seus fotogramas -
traziam o re@iStro de uma relagao espacgo-temporal. Mas eu fazia isto na
pelicula, no pla -dimensional, e a despeito desta condicdo seca do
plano, havia na imagens a indicagcdao de uma intensa relacao
espago-temporal, ma duracao; posteriormente o trabalho foi se
distanciando do filme, tografia, da transitoriedade das imagens; so
agora, nas Ultimas expc()@f i sentindo que essa noc¢ao de duracgao,
de um percurso que pofle ﬁelar uma multiplicidade de espacos
simultaneamente, volta a exi t@xas de outra maneira.

Walter — Nao sei se € procedenté dividir as esculturas em tateis e
visuais, mas vamos la: algumas nos @ iam pelos olhos, e em face de
outras € como se nossas maos ocupassefnfoylugar dos olhos... A medida
em que suas esculturas sao transparentes /sos olhos néao se chocam
numa opacidade, nado sao freados pelo que uma escultura
geralmente tem. Nossos olhos nao perfazem rajeto convencional
da escultura, em que o olhar deve bater, voltaf eg€igcundar as pecgas.

Aqui existe uma outra situacdo, que o olhar a. O trabalho
emerge entdo como puro desenho...

Sénia - E interessante; de algum modo, elas tém um ﬁhﬂ Tém
uma relacao frouxa com o desenho, mas nao deixam de algum
desenho, evoluindo de modo imprevisivel, travando em algum nto
para garantir a estabilidade precaria da peca.

Walter — Eu estava curioso para saber o que antecede este trabalho, @
vocé pensava na relacao entre escultura e arquitetura.

Iole - O elemento formal significativo deste trabalho ndo esta numa
idéia forte de lugar, tal como a arquitetura tradicionalmente afirmou.
Esta no impulso que movimenta e faz fluir a rigidez das formas, esta
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mais na nocdo de passagem. Existe a questdo de um continuo que flui,
e se é que é possivel usar o termo estrutura para descrever algo desse
continuo, seria conveniente dizer que se trata de uma estrutura capaz
de redescrever o espaco infinitas vezes. E isto que me interessa. E uma
estrutura que rompe qualquer “texto” prévio, ela garante o continuo.

Walter — Vocé considera essa escultura estrutural?

Iole - Sem duvida, porque nela cada elemento é constitutivo; responde

+ a uma necessidade operacional. Veja ali o fio que ancora os volumes no
espaco através da ardosia. Ele esta ali porque é estritamente necessario,
O nozinho, simplicimo. Nao ha um s6 elemento ai que esteja a servigo
ivo de uma manifestacdo expressiva. Ja os trabalhos anteriores

4m a distancia dessa questdo da estrutura; neles o que contava

er movimentos de superficie, que dependiam da eficiéncia dos
gesto ossibilidade de retesar ou afrouxar o gesto. Acho que o que
me des ou o interesse por problemas estruturais foi, em primeiro

lugar, a ja cionada série de trabalhos a que dei o titulo de “Corpo
sem 6rgdos™”nos_quais as superficies descreviam grupos de volumes
mais definidos, ao mesmo tempo incompletos e dependentes uns
dos outros. Depo &estimulada por seu convite, Sénia, para fazer os
desenhos para o alogo da Tarsila®, e a partir dai as coisas
engrenaram, vieram es@sculturas de natureza mais estrutural.

Walter — “Territério vazad %ntéo ligacdo com o desenho?
Iole — Absoluta.

Walter - Vocé falou que nestec ho todos os elementos sao

eminentemente estruturais, que nio t ressividade. Entretanto, ha
aquela célebre frase de Fernando Pessoa diz algo assim: “Tudo o
que em mim sente estd pensando”... Ach essa vontade de nao
dissociar expressividade e inteligéncia € u muito presente na

arte brasileira em geral...

Iole - E 6bvio que néo existe trabalho sem ur@) potente de

sensibilidade, trabalho que seja totalmente isen e vontade
expressiva. No minimo, todo trabalho diz algo da experiéfigi ewsujeito
que o produz, mesmo que esse algo seja uma auséncia. ue me
parece descabido é considerar a obra privada de sua cia
constitutiva s6 porque opta por prescindir da expressdo idiossingfratica
do artista. @

Walter — [, de fato, seu trabalho n&o solicita uma catarse, algo qu§
desarticularia as propriedades da inteligéncia...

6 Salzstein, Sénia, org. Tarsila anos 20. Sao Paulo: Galeria de Arte do Sesi, 29 de
setembro a 30 de novembro de 1997(catalogo de exposicao). Na publicagéo a artista

comparece com um “Ensaio grafico” dedicado a pintora, p. 37-41.
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