ALGUMAS NOTAS SOBRE A SECCAO BRASILEIRA DA IV BIENAL

O Brasil dedica, nesta 1Y Bienal, uma sala especial ao pintor
Lasar Segall [1891-1957), falecide em agesto Oltime em
580 Poulo. Parece-nos justa essa homenagem a um artista
que, radicado no Brasil, aqui executou grande parte de sua
cbra, participando ativamente do seu movimento artistico.
Sende um dos poucos pintores de valor de sua época, no
Brasil, torno-se evidente que Segall fosse encarade muitas
vizes sem a devida objetividade, pois alimentou per bastante
tempo as necessidades artisticas de grupos intelectuais, pu-
blico e arlistas que, naluralmente, sentiom por &le admira-
gio, devoglo e gratidds., Ma maioria das publicagdes sdbre
a sua sala especial se sublinha em gerol o unidode de sua
abra. De fato, losar Segall ndo deu pulos malabaristicos e
espetaculares para ganhar de um dia parg outro as aparén-
cias das Ultimos novidades da moda. Mesta exposicio — alias,
excelentemente organizada — vé-se com nitidez o sistematico
desenvolvimentoddo artista. Mas isso ndo significa que éle
ndo tenha os seus altos e baixos, as suas virtudes & fraquezas,
que deveriam uma vez por tédas ser apontadas objetivamen-
te, pondo-se de lado os excessivos sentimentalismos dos admi-
radores que, se justificaveis em tempos passades, hoje em dia
sao totalmente anacrénicos. Uma inatg sensibilidade e finura

feminina de temperamento, uma tendéncia a um lirisme quiete
que ndo gaosta draomalicidades declamatérias, e uma sensi-
bilidade amorosa e cutdnea que tende @ uina manifestacas
carinhosa e intima, oposta ds manifestagtes festivas e deco-
rativas, sdo caracteristicas constantes dao personalidade artis-
tica de Seqall, que penetram na sua obra em graus diferentes
nas diversas épocos. Fora desta constante temperamental, @
obra de Segall @ um produte do tempo e ambiente cujo im-
pacte se wé nitidamente nas varias tentotivas das fases deo
pintor. Mota-se, por exemplo, em suo fase impressionista, a
tendéncia a um lirismo de cromatismos suaves, equilibrados
com requinte, nos contrastes (Menine na floresta, Leitural ;
i@ na expressionista alemd, o: oscilocbes, os tentotivas di-
versas se multiplicam. E" esta a que considerameos mais frutife-
ra e realizada. Apesar das varias influéncias e experimenta-
coes, ele ai consegue as obras mais realizadas de toda a sua
producio. Datam de entdo belissimos retratos (&b, 6c e 62},
nos quais uma certa tendéncia intencional ac infantil e primi-
tivo no concepglio e execugdo, atingem pela economia de
meios e os recursos plasticos por éle utilizodeos, s?mplicidude
e pureza de expressdo. Em Aldein Russa ¢ Duas Amigas de

1912-13, percebe-se ja a influéncia do cubisme, que éle explo-
ra a seu modo para aumentar a expressividade, usando até,
audaciosamente, fortes contrastes cromaticos. Mais tarde, os
impactos, oscilagtes e experimentactes se mulfiplicam, talvez Floresta




tornava ainda mais conveniente por constifuirem os mangues

terrenas de Marinha e, portanto, de dominie da Unifio.
Ccupa uma drea de aproximadamente 144 Hao., com uma
densidade bruta de 65 hab. por Ha. A populagio, de eérca
de 10.000 habitantes, estd glojoda em edificios de aparta-
mentos de trés pavimentos, agrupados em conjuntos de 12
edificios. Cada um désses conjuntos abrigard apreximada-
mente 1.200 haobitantes e serd atendide por uma unidade de
servigos contendo: lavanderia, pequeno comércio, sala de
reunices e jardim de inféncia. O terrene em térne de grupes
de 3, 4 ou 5 edificios & pavimenlade e ajordinado, estandeo
previstas areas para reunices, descanso, exercicios e jogos.
Esses grupos sto separados por bosques de eucaliptos que,
além de drenar o solo e contribuir para a melhoria do mi-
cro-clima, constituem solugto simples para os dificeis pro-
blemas de manulencio e conservacdo. Estes bosques estéo
destinades o posseios e através déles passam os caminhos pa-
ra pedestres e ciclistas que se dirigem para o centro. Foi pre-
vista, alias, a possibilidade de acesso oo local de trabalha

por meio de bicicletas, além des transportes colefivos. A ci-
dade, estendendo-se por dreas absolutamente planas; sugere
mesmo aguéle tipo de transporte.

O CENTRO

O centro reune lojas, mercado, cinema, igreja, biblioteca
piblica, centro de sadde, edificio de administragdo, clube
néutico, teatro de arena oo or livre, terminal de &nibus e,
cdo lade, escola primdaria.

Foi localizade na peninsula formada por um braco de mar e
situg-se ne centro do conjunto, O rio (brogo de mar] é cer-
cado, em toda a volla, por «polders» de largura variavel, s6-
bre os quais correm passeios para pedestres, O ceniro, ele-
vado, & constituido por trés pequenas pragas, em niveis dife-
rentes, interligadas por escadarias.

As diversas alividades ai desenvelvidas foram encaradas como
igualmente importantes e, apenas relucbes funcionais de
aproximacdo determinaram o localizagdo dos edificios,
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em fungao dos pintores brasileiros de sua época |Portinari, Di
Cavalcanti e outros) que, paralelamente com seus colegas me-
xicanos desenvolveram uma pintura ilustrativa, na qual impor-
ta muite mais a exploragdo do assunto sentimental do que os
valores plasticos. Désse periodo, os melhores trabalhos sdo:
Figura Femirina com Espélho (1920], em que a influéncia da
pintura metafisica ¢ do dadaismo & nitida, e Deis Meninas
(1919), que tante na composicio como no uso da cor, lembra
remotamente Klee. Mo Brasil, quer seja por razdes ambientais,
pela falto de contato intimo com os movimentos artisticos au-
ropeus ou pelo facil éxito que encontrou no seu nove chabitats
Segall goerde progressivamente em qualidade. Perde gradati-
vamente o uso da cdr e entra cada vez mais num Monocroma-
tismo €inzento-otmosférico, que alguns, erroneamente acham
de uma grande riqueza, mas que, em verdade, se comparado
com sug faseseurcpéeia € muito pobre. Comecga, aqui, a ex-
plorar osentimenialismo do tema, a expressividade dos ges-
tos, da postura ado face humanas, com meios plasticos mono-
tonos, que lhefornam . pintura por demais literéria. Poucos
stio os bons guadros dessa fase brasileira, que conseguem
uma plasticdade ¥iva. Sao Eles os retratos de Berta Singer-
mann (1925), o Figura Reclinada com lenge (1231) e o
quadre 23a. Desenhos, Gravuras e aguas fortes da mesma
época, parecem-nos muito Superiores as pinturas porque mais
estruturados e mais fieis ao Seu objetivo, que & a ilustracéo.
De 1954 em diante, provavelmente pelo contate direto que
pode ter com a arte abstrata e a concreta, que comecaram a
se enraizar no pais, Segall tenta refazer o sva pintura. Co-
mega por sair da monotonia jlustrativa cinzento & morta, pro-
curande conquistar o uso da cbr. Mos":40 poucos os traba-
lhos que alcangam uma realizagde mais fertel Como compo-
sicbes melhores assinalaremos: Inlerior de Choupana e Flo-
resla (ambas de 1954), ou ainda Cobeca entre Cazas e Rua
de Erradas | (ambas de 1956). Infelizmente, doencae mor-
te wvieram interromper-lhe a producdo, impedindo-o lalvez,

de uma evolucdo mais®ampla.

O: quatre quodros de Volpi estdo peéssimamente colocados,
pois de tal forma préximos uns dos outros, que se chocam
mituamente. Também a cér da parede perturba bastante as
composicoes, como, aligs, quase fodos os quadros expostos.
Az obras gue YVolpi expbe sdo da sua fose mais madura, na
qual consegue realizar um concretismo cromdatico «sui-generis»
e talvez, Unice no mundo. A atual pintura de Yelpi ndo é de
figura-funde, como mesmo alguns dos concretos a julgam,
mas apenas uma pintura de inter-relagses cromaticas comple-
zas, de extrema finurg e rigueza, c}rgnnfzﬁdUS em relaches
formais da moor simplicidade & bom gdsto possiveis. Pro-
curar achar nésse tipo de pintura reminiscéncias sentimentais
de fesfas joaninas e folcléricas é tdo errado como o € con-
t derd-la uma pinfura fradicional (figuro-funde). Peno que a
directio do Museu de Arte Moderna néo tenha aceitadeo o
proposta de Mario Pedrosa de uma retrospectiva de Yolpi
nestg Bienal. O Brasil sacrificou com isso o que possui de me-

lhor atualmente na matéria.

Dos quatro ftrabalhos expostos de lvan Serpa, preferimos a
Pintura 175 e 176, pois os dois oufros tendem mais para o de.
corative, faltando-lhes, portanto, um problema plastice mais
vital. Os quadros 175 e 174, entretanto, sdio composigbes vi-
brantes, cujo dnico defeito & o uso de texturas e de alguns
cromatismos sensibilistas sem sentido: por issa, muite melho-
res vistos de longe onde 8sses detalhes de fatura desapare-
cem, As pesquisas com efeitos reticulares (4 maneira de foto-
gravura amplioda] meoduiados estdo sendo atualmente ohje-
to de estudo por parte dos estudantes da Hochschule fiir Ges-
tallung, de Ulm, porém entre nds, justica seja feita, Antonic
Maluf (pintor, cartazista e estudante de arquitetura) | desde
1951, vem efetvando trabalhos nesse campo; seus primeiros
quadros retlculedos foram apresentados na Exposicdo de Arte

Abstrata em Petrépelis em 1953,

Partindo daos experiéncias de Josef Albers — que joga com
a ilusdio do terceiro dimenséo nas suas composicdes, tants
no senfido positivo como negative, criando com isse a sensa-
cdo de movimento de frente para tras e vice-versa — Lygia
Clark consegue, pelo uso da car, abafar ésse movimenfto, uma
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vez que éle, em sua pintura, é gerado pela propria cdr, pro-
vocando assim no expectador uma tensdo que o obriga a
sentir novas ilusGes de movimentos mais complexos e polidi-

mensionais do que os de Albers.

Aluisic Carv@e constitui o aspecte mais frace do movimento
concretista, pois seus trabalhos néo mostram nenhuma pro-
blematica imediata de interésse maior.

Woaldemar Cordeiro, que insiste nas composicdes desenho-fun-
do e que ndo descobriv ainda uma pintura de planos sem
fundo (como fez Saocilotta) esta representado por uma sé
obra que, apesar de ndo ser excepcional, afigura-se-nos su-

perior as de Carvio.

Meuricio . Mougueira Lima, parece muito mais realizar pecas
graficas .dopque propriamente pintura. Embora esteja tam-
bemy intefisamente influenciado pelos mesmos problemas es-
pacigis/de <Albers, Nougueira Lima executa hdabilmente os

seus trobalhos,

As composigoes de inter-relagdes de planos de Sacilotto sdo,
em geral, muito boas e interessantes, porém éle desta vez esta
representade par uma 56 obra fraca e de pouco interésse

plastico.

Os dois quadros de Hermelinde Fiominghi, interessantes do
ponto de vista fisislégico, (ndo podem entretanto ser consi-
derados come composicdes, por constituirem mais fragmentos
ou experimentos parciais, com pessibilidades de ser vtilizados

compositivamente, o que porém ndo acontece.

Willys de Castro apresenta-se com uma ‘obra, de formato
original e composicio bastante audaciosa. Percebe-se néle um
super-contrgle restritive.

E' bem interessante o trabalho Formas Plésticas de Almir da
Silva Mavignier, estudante brasileire em Ulm; ambos os) tra-
balhos se inscrevem naos pesquisas com reticulas.

Milton Dacosta chegow a uma composicdo puramente espa-
cial & de grande sensibilidade ritmica. O seu melhor quar
dro, @ nosso ver, ¢ o Todo em Branco. Para &sse tipo de
composicio, de tamanha transparéncia espacial, o use da
cér, sobretudo no sentido tradicional [ferma-fundo; planos
de perspectival & muite perigoso, pois aocaba destruindo a
adimensionalidade ou a indefinida polidimensionalidade da
composicao. Por isso, solucdes meonocromdticas parecem-nos
bem melhares. Docosta terd de obandonar a cér ou enldo
desenvolver dela uma nova nogdo mais adequada a seu tipo

de composicdo.

A seriedade do compesictio, o extremamente sensivel e pon-
derado uso da cér [que no seu coso & mais tonalidade), fa-
zem de Maria Leontina um dos melhores valores da pintura
atual brosileiro. Elo desenvolve uma pintura tradicional de
muita nobreza e sensibildade. Se pudesse, entretanto, liber-
tar-se de certos primarismos, tanto na compesicdo como no

emprégo da cor, o resultado serio excelente.

Franz Krajcberg, que ganhou o prémio nacional, faz uma
pintura abstrata de poesia dramdtico, tradicional no uvso da
cor (tonalidades perspectivas] mas de fundo cadlice e ex-

posto aos perigos do acase.

Com o tentativa de criar dinamismo de mevimento, Samson
Flexor apresenta-se com dois trabalhos. Muito superiores sdo
os seus quadros recusados que figuraram na Exposicio dos

Doze, no saguiic das Folhas.

leopoldo Raimo procura um dinamismo da composicdo, mas
as céres amortecidas empregadas sdo sem fungdo. Certamen-
te os fundos esfumagados ndo constituem a solugdo e o ca-

minho exate para o sua pintura.

Jacques Douchez & melhor como composiciio e gualidade de
cér, que Leila Perrone. Mas também parte de uma base arbi-
fraria e cadtica,

Hélio Qiticica com umao témpera sébre cartdo, mostra-nos um
um bem frabalho.

O material na esculturg de Franz Weissmann & de importan-
cio secundaria, peis ela & realmente uma progressde espacial
de grande poesia, ritmica, silenciosa e pura.

A Unica obra de Moussia Pinto Alves, que foi aceita, parece-
nos de interésse pldstico.

Entre as duos pecas expostas, de José Pedrosa, achamos mais
interessante, embora ndo excepcional, a Escultura 2 de base
figurativa e com reminiscéncias brancusianas.

Dos desenhos, considerames o trabalho de Lothar Charoux o
melhor de todes,

Hercules Bar:otl apresenta-se com trés bens trabalhos — sen-
do & mais interessante o Desenho XXI de 1956 — nos quais
se nota nitidamente o evelugfio por que vem passando. Seus
desenhos revelam uma faturg e uma composicdo extremamen-

te cuidadas.

Fernande lemos, apesar do prémic cue ganhou, parece-nos
ainda indefinide porgue oscila entre uma estruturacdo mais
severo e o uso do ocasional, que constitue o principio oposto.

A beleza das composicoes de Aldemir Martins acha-se pre-
judicada pelo emprégo de texturas e requintes que as tarnam
como que um cliché mecinico. O perigo estd em continuar
com certos grafismos, ds vezes mesmo, sacrificando o aspecte
formal da obra. © desenho Melancia, 1957, talvez tivesse si-
do a mais bela pega da seccdo se ndo fora, por exemplo,
esta insisténcia caligrafica em sufoecar o vermelho central.
Sem divida alguma, com a serenidade e seguranca de Preto
e Vermelho, Aldemir Martins abre um nove campo que, sem
receio de um desvio estilistico, vira proporcionar-lhe amplas

realizacoes.

logé Claudic da Silva também prejudica muite a sua criati-
vidade esponténea seguindo os caminhos surrealistas e os
requintes técnicos de uma grafia prolixa e confusa. Para éste
existe a fatalidade de, persistindo nos preciosismos de tex:
tura, se tornar simples ilustrador, perdende assim o capaci-

dade plastica eriadera.

Comparande os desenhos expostos por Anatol Wiadyslaw,
com os de sua Olfima exposicdo, verificdmos realmente que
@sses dois da Bienal sdo de suo melhor produgdo.

Achamos que Arthur Luiz Piza & o melhor gravador. Per-
denda gradativamente a influéncia de Friedlander, seu mes-
tre, desenvolve agora uma depuragfio e uma sintese muito

promissora dos seus proprios elementos.

Fayga Ostrower; que gonhou o prémio de gravura, desenvol-
veu muita finura e lifisme na sua capacidade téenica, mas éste
tipo de impressionisma abstrato poético é fragil e estd dema-
siadamente exposto @os perigos do acaso. Como seu melhor
trabalho, porgque bem mais estruturado, consideramos a Xi-

logravura n.o 2.

Lygia Pape apresenta-se nesta Bienal, indefinida diante da
posiciio de gravadora concretista. Os seus problemas sdo de-
masiadamente monétonos e perigosamente requintados. O
mais simples dos seus trabalhes, Xilogravura 5, parece-nos
explicar a intengéio do problema. A cambinacio de elemen-
tos semelhantes para formar estruturas polivalentes e gerar
noves eventos visuais é a preocupacio da gravadora, porém
a continua introducéio de talhos horizontais' e triingulos
proporcionais e menores, vem prejudicar a clareza do pro-

blema.

Joéio Luiz Chaves, pela primazia que dé aos valores plasti-
cos, parece ter &timo futuro.

Devemos ressaltar as duas pequenas gravuras em madeira
de Dorothy Bastes, que, tanto pela execugdo como pela fa-
tura da prova, revela uma inteligéncia sensivel e preccupada
com problemas formais de grande valor, Se ndo se desviar
desta rota segura, tentada talvez pelas facilidades de texiu-
ras occasionais do material, se tornard em pouco fempo um

impaortante walor na gravura brasileira.

10



