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A narrativa que acompanha este
catalogo e a exposi¢cdo que ora se
inaugura mostram sucintamente a
trajetéria da pintura fluminense,
através da obra selecionada de 26
pintores. Nao de toda a pintura que
se irtadiou da sede do vice-reinado,
da corte imperial, da capital repu-
blicana, e cuja histéria confundiu-se
com a da Arte Brasileira, mas, ex-
clusivamente, a da pintura materia-
lizada por maos fluminenses ou por
pintores adotados por nosso Estado.

Pela primeira vez, por iniciativa
do Governo do Estado e do MAM,
reconstitui-se a histéria da pintura

aspectos da pintura moderna, desde
0 impressionismo ao vanguardismo
dos anos sessenta, identificados es-
ses ultimos entre artistas ja fale-
cidos;

da colbnia portuguesa aos dois
reinados nacionais e a Republica,
a influéncia de um cendrio excep-
cional — das montanhas aos hori-
zontes do mar — e dos seus prota-
gonistas, testemunhos pictéricos
que comemoram com suas cores a
nossa visdo da Histéria do Brasil.

Uma caracteristica desta Exposi-
¢80 nos comove particularmente: a
abertura de uma inédita, viva e in-

citante leitura cultural aos mais am-
plos setores da nossa populagéao.

natural do Rio de Janeiro, de suas
peculiaridades de forma e de gé-
nero, de suas origens sécio-econé-
micas, de sua aculturagao étnica, de
sua permanente contestagcdo a ca-
nones obrigatérios, de sua cons-
tante liberdade:

o barroco, o neo-classicismo, o
realismo académico e os multiplos
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- 0; Introducao

Do fim do séc. XVIlI as duas primeiras
décadas do séc. seguinte, estende-se a
histéria colonial da pintura fluminense. Ve-
rifica-se que a pintura no Rio de Janeiro
se apresenta com certo retardamento em
relagdo a outros centros, como a Bahia que,
a mais de um desembarago histérico seme-
lhante ao de Pernambuco, contou com o
estimulo e o beneficio préprios a sede do
Vice-reinado. Frei Ricardo do Pilar, inicia-
dor da pintura na Provincia fluminense,
teve atuagdo solitaria e s6 apds seu fale-
cimento (1700) podem ser apontados ou-
tros nomes. O século XVIIlI transcorre no
Rio com crescente desenvolvimento artis-
tico e marcando, mesmo, a definicdo e o
apogeu do barroco no Brasil, destinando-
se todas as atividades artisticas aos sun-
tuosos templos que nesses anos foram edi-
ficados, ndo apenas na Bahia e no Recife,
mas igualmente nas cidades que surgiram
na Provincia das Minas Gerais e progre-
diam com a exploragdo do ouro. E o Rio
de Janeiro terda recebido reflexos dessa
condigdo de riqueza na provincia vizinha.
H4 a considerar, ainda, para apontar o de-
senvolvimento da pintura fluminense, con-
dicbes politicas que ja se faziam sentir e
afrouxavam os condicionamentos da situa-
¢do de coldnia. Pruridos de emancipagéo
politica demonstraram-se a partir da trans-
feréncia da sede do Governo para o Rio
de Janeiro, ampliados, em seguida, com a
vinda da Corte de Portugal. Emancipagéo
que, por caminhos sutis, seguia sua tra-
jetéria para o evento de 7 de setembro de
1922. A coldnia impunha sua liberagéo
(insurreigdes sucessivas), fato ja pressen-
tido pelas autoridades, quando em 1809
aqui aporta o Principe D. Jodo, carregan-
do consigo toda a Corte. O Rio de Janei-
ro se configurava como centro territorial,
ao final do séc. XVIII, revelando sinais de
um progresso a que a Bahia ndo mais cor-
respondia. Desde quando escolhido para
sede do Governo do Sul, (1572), era reco-
nhecida ao Rio de Janeiro situagdo estra-
tégica importante, levando em conta a baia
ao abrigo da qual a cidade se estendia
Bastou que acontecimentos mais graves se
desenrolassem ao Sul, para que se trans-
ferisse definitivamente a sede do Governo
Geral da colénia (1763) para a cidade fun-
dada por Estacio de S& (1565). Dom Antd-

Qamu, Fhecse Le Awd

nio Alvares da Cunha iniciara o governo na
nova Capital. Sete vice-reis se sucederam,
dentre os quais cabe destacar Dom Luiz
de Almeida Portugal, Dommvarguesdosiss-
vegmwe- ¢ Dom Luiz de Vasconcelos e Sou-
za, que muito contribufram para o desen-
volvimento urbano e cultural do Rio de Ja-
neiro. A presenga da Corte portuguesa pro-
porcionou tdo rapido progresso & cidade
que, logo se impés{seu desligamento da
Provincia do Rio de Janeiro, criando-s2
uma unidade politica autdnoma que cons-
tituiria a Capital do Império do Brasil (1834).
A designagdo de fluminense, que acaba por
estender-se aos nativos de toda a Provin-
cia do Rio de Janeiro, deriva do equivoco
de seus descobridores ao julgar gm que a
bala fosse o estudrio de um Trio (flume).
Muda o denominativo dos naturais da ci-
dade do Rio de Janeiro, para carioca (casa-
branca, uma derivagdo do tupi-guarani). O
antigo denominativo retorna com a unifi-
cagdo do Estado da Guanabara (criado em
21 de abril de 1960, quando da transfe-
réncia da Capital Federal para Brasilia),
c;csrgso antigo Estado do Rio de Janeiro, em
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Periodo Colonial
Leandro Joaquim
(1738-1798)

RETRATO DO CONDE BOBADELA
Convento de Santa Tereza

Periodo Colonial

A pintura fluminense colonial, iniciada
na segunda metade do séc. XVII, quando
chegou ao Rio de Janeiro Frei Ricardo do
Pilar, tem sua atuagéo repentinamente cer-
ceada pela chegada da Missédo artistica
francesa em 16 de abril de 1816. A fraca
formagé@o e o fato de se filiarem ao barro-
quismo predominante ndo podiam ser admi-
tidos pelos mestres neoclassicistas, com-
prometidos com a estética marcante da
Franga de Napole&o. Conquanto alguns pin-
tores da colbnia tivessem algum preparo
adquirido em Lisboa, eles préprios, como
seus discipulos, valiam-se mais de aptiddes
naturais para vencer, com deciséo autodi-
data, a tarefa que lhes cabia, j4 que sem
recursos para o devido aprimoramento. As-
sim mesmo surpreende o quanto alcanga-
vam, defrontando-se ainda contra a incom-
preensé@o local que até entdo apenas exigia
a criagdo de imagens destinadas ao culto
religioso e, ainda assim, subordinando-as a
modelos que, ou ficavam na cépia, ou per-
mitiam limitadas adaptagdes e variantes de
obras estrangeiras que aqui chegavam atra-
vés de gravuras. Se o desenho era facili-
tado, a pintura ou seja a cor propriamente,
escapava a Informagédo prestada por tais
documentos, o que tornava o autodidatis-

pictérico inevitdvel. E ha a considerar,

‘O:
fa rpais, a caréncia de instrumentos e ma-

is, obrigando a muita improvisag&o. En-
to péde a pintura fluminense coniar
participagdo importante, no con-

junto” d intura brasileira colonial, mais
présp Bahia, no Recife e em Minas
Gerais. considerar um fato extrema-
mente com relagdo aos pintores
flumine apdonaram mais prontamen-

te a exclusivid
giosas, destinadasa
rios particulares, p
mais variadas, como
de género. O exemp
dedicagdo religiosa, va
primeiro nome a destacdr n
minense, que ¢é Frei Ricardo

dicado decorador do Mosteiro 58
to. Vindo de Col6nia, na Alemanha
nascera, chega ao Rio de Janeiro por"
do ano de 1663, e até 1770, ano em q

faleceu, jamais se afastou do recolhimento
e co siléncio dequele convento. A f& reli-
giosa que o dominava, destinou-a a obra

das composi¢cbes reli-
: emplos ou a orato-
r as teméticas
retrato e as cenas
de exclusiva
ontra-lo no
pintura flu-
ilar, o de-

numerosa e varia que realizou. Sua obra tra-
duz essa paixdo sempre voltada para o re-
tiro rigoroso. A humildade se traduzia ra
singela camisa com que se cobria, aiimen-
tando-se escassamente e distribuindo parie
da provisdo que lhe cabia aos pobres que,
ao fim da tarde, chegavam a porta do Mcs-
teiro. Sua tela mais importante, “Senhor dos
Martirios”, ainda hoje pode ser conhecida
na Sacristia daquele convento, de impres-
sionante dramaticidade interior, € bem uma
transposicdo do sofrimento que o préprio
pintor encerrava em sua personalidade mis-
tica. E o barroco nérdico que se apreende
na significagdo pictérica dessa impressio-
nante tela. Desta tela existe uma cépia no
Convento de Salvador (BA). Gonzaga Du-
que Estrada, em ‘“Arte Brasileira” (1888)
assim descreve a figura de Frei Ricardo:
— “Era um alucinado religioso, magro, alto,
palido, concentrado’. As primeiras compo-
sigdes que pintou para mosteiro, sdo: ‘Apa-
ricio de N. Senhora a Santo lldefonso”,
“A Santo Anselmo”, “A Santo Alberto”, e
“Lactagdo de S&o Bernardo’’, em quatro
trabalhos datados dos anos de 1668 a 1673,
que ainda existem na capela da igreja. E
posteriormente, completando a decoragéo
da igreja: — ‘“Aparigdo de N. Sra. e de Séo
Jodo Evangelista a Sdo Ruperto de Deutz”,
— “Aparigdo de N. Sra. ao Bem-Aventura-
do Walter de Birbech”, — “Morte de Sé&o

Domingos”, — “Aparigdo de N. Sra. a Séo
Roberto de Solesmo”, — ‘'‘Aparigdo de N.
Sra. a Sdo Rumualdo”, — “N. Sra. Ajuda a
Missa de Sdo Bernardo”, — ““Morte de Séo

Jossio" e ‘“Visdo da Morte de Santa Ma-
tilde"'.

N&o se conhecem auxiliares de Frei Ri-
cardo que pudessem ser apontados como
seus discipulos. Em seguida ao piedoso de-
corador do Mosteiro de Sdo Bento, ha a
registrar o nome de José de Oliveira Rosa,
mais conhecido como Mestre Rosa, ja que
demonstrava especiais conhecimentos téc-
nicos, pelos quais pode-se acreditar que
haja estudado na Corte. Viveu entre 1690 a
1770 e deu prosseguimento a uma obra
quase toda dedicada a motivagdes religio-
sas. Pintou duas telas para o Mosteiro de
S&o Bento: — ‘Santa Barbara” e "Visdo de
Sdo Bernardo', ambas a 6leo, na Capela
abacial e datadas de 1769. Autor do teto
da Sacristia da Igreja de Sdo Francisco da

Peniténcia. Aponta-se como trabalho seu
a pintura do teto do velho palédcio dos vice-
reis, ao tempo de Gomes Freire (Conde de
Bobadela), com inspiragdo um tanto ousa-
da: — “O Génio da América Caminhando
para o Templo da Humanidade''. Teve dis-
cipulos, dentre os quais sobressairam-se
Francisco Muzi e Jodo de Souza. De am-
bos desconhecem-se as datas de nasci-
mento e falecimanto. Tiveram, porém, boa
atuagdo, o primeiro mais como cendégrafo e
o segundo como pintor e professor. Muzi
ilustrou um Mapa Botanico para uso do
Vice-rei D. Luiz V de Vasconcelos (original
na Biblioteca Nacional) tendo duas telas
suas sido recentemente descobertas em
Lisboa e trazidas para o Rio de Janeiro
(Fundagdo Raymundo Castro Maya). Re-
presentam ambas o ‘“Incéndio” e a “Re-
construgdo da Igreja de N. Sra. do Parto”,
semelhantes &s que eram conhecidas e as-
sinadas por Leandro Joaquim, de quem tra-
taremos mais adiante. Essas telas que fo-
ram levadas para Lisboa tém no verso ins-
cricdo que narra os acontecimentos e o
adendo: “Muzi inventou e delineou’”. Como
Muzi, o pintor Jodo de Souza desenvoive
atividade no fim do séc. XVIll, dedicando-
se ao ensino. Manuel da Cunha e Leandro
Joaquim estaudaram em seu atelier. Autor
de quadros de grandes dimensdes para o
Convento do Carmo (Largo da Lapa) e de
retratos como os do General Silva Teles e
do Brigadeiro José da Silva Paes, além de
outros retratos para irmandades. Marques
dos Santos, em seu trabalho “Artistas do
Rio Colonial” (Anais do IHGB 1942) apon-
ta o vigor de sua técnica e o reconhece
“um primitivo arrojado”. Outro religioso
aparece no grupo de pintores fluminenses,
que alguns historiadores classificam, pa-
rece-nos que impropriamente, de ‘‘escola
fluminense’. E Frei Francisco Solano, com
obra extensa e variada. Natural da Fregue-
sia de S&do Jodo de Itaborai, — 1743 e fa-
lecido em 1818. E autodidata. Comegou por
fazer-se eximio em imitagées de ornatos,
tecidos e madeiras, chegando depois a pin-
tura de quadros, como as Composi¢des re-
ligiosas do Convento de Santo Anténio (RJ)
e a decoragdo do Convento da, mesma ir-
mandade em Sao Paulo. Pensa-se ser de
sua autoria a tela “Santo Anténio” do Con-
vento de Santo Antdnio (RJ). Sua obra mais



expressiva & ‘‘Ecce-Homo’

convento).

Manuel da Cunha assume uma posigéo
singular na pintura fluminense. Gragas a
uma proba atuagdo artistica, parte de uma
origem humilde de escravo para alcangar
a consideragdo que obteve como famoso
pintor. Natural do Rio—1737, falece em
1809. Filho de pai branco e mie negra, es-
crava da familia de que descendia o Cé-
nego Januario da Cunha Barbosa, ndo teve
a perfilhagdo paterna. Seus senhores, re-
conhecendo no menino mulato decidida vo-
cagdo para a pintura e ndo sem certo inte-
resse pela fonte de renda a que isto pode-
ria conduzir, pois o trabalho artistico fazia-
se bastante lucrativo, encaminharam-no de
infcio para o atelier de Jodo de Souza
e em seguida para aperfeigoar-se em Lis-
boa. De retorno ao Rio logo recebe enco-
mendas, no que prossegue agindo como es-
cravo da familia que o possufa. Desincum-
be-se de pinturas religiosas, dentre as quais
as do teto da capela da Igreja do Senhor
dos Passos (antes San Tiago), demolida
quando da abertura da Avenida Presidente
Vargas. Para alcangar sua alforria fazia ho-
ras de trabalho a noite, o que n&o teria
sido suficiente para alcangar a importan-
cia necesséria. Valeu-lhe a protegdo da fa-
milia de cor Dias da Cruz, que gozava de
boa condigdo econdmica. Liberto, Manuel
da Cunha pode trabalhar sé para si, e pas-
sa a desincumbir-se de obras de maior
vulto, como a decoragédo da Capela da Vir-
gem da Vitéria (Igreja do Convento de Sio
Francisco de Paula), também da Igreja do
Castelo (de S&do Sebastido do Rio de Ja-
neiro desaparecida com a demoligdo do
Morro do Casteio), e vérias telas para o
Mosteiro de Sdo Bento. Recebe entdo a
encomenda do retrato do Vice-rei Gomes
Freire de Andrade, sem duvida sua mais
expressiva prova de pintor (hoje na sala
de sessdes da Camara de Vereadores.

Da Vila de Sant’Ana de Macacu, onde
nascera a 22 de dezembro de 1764, vem
para o Rio, jovem ainda, Manoel Dias de
Oliveira, que se tornard um dos pintores
mais considerados no grupo fluminense.
Com largo estudo na Europa, primeiro em
Lisboa e em seguida em Roma, é o pri-
meiro a superar o autodidatismo que tanto
marcava nossa pintura colonial. Em Portu-

(no mesmo

*

gal foi chamado o “Brasiliense” e teve/o osi¢gdes religiosas, paisagens e tra-

ainda o apelido de o “Romano”, contou
com iniciagdo profissional de ourives, mas
sua inclinagdo para o desenho o levou a
procurar um mestre de pintura. Sabedor da
vontade do jovein, um comerciante de obje-
tos de ourivesaria decide protegé-lo e o
leva consigo para Lisboa. Na corte passa
a protegdo do Intendente Pina Monique,
que o faz ingressar na Real Casa Pia. Por
destacar-se no desenho e na pintura, é es-
colhido entre seus colegas para prosse-
guir estudos em Roma, onde se demora
por quase dez anos, freqlientando as aulas
do famoso pintor Pompeo Gerolamo Batto-
ni, expoente entre os seguidores da revo-
lugdo estética de Winkelmann e de Rafael
Mengs, na Itdlia. Logo se percebem as li-
mitagdes que se imporiam a um pintor bra-
sileiro, que jamais poderia contar com
maiores incentivos em sua terra colonisada,
onde a rotina de um barroquismo adaptado
a circunstancias locais néo abriria dimen-
sbes adequadas a evolugdo daqueles con-
tatos. De retorno ao Rio, Manoel Dias de
Oliveira, abre novos espagos artisticos, rea-
lizando obra de visivel ambigdo erudita e
obtendo a instalagdo da Aula Publica de
Desenho e Pintura (1800), que inicia o en-
sino oficial de artes plasticas no Brasil em
que exerceu o cargo de Professor Régio de
Desenho e Figura. O aprendizado, conhe-
cido até entdo pela cépia de estampas,
passa ao modelo vivo, que, inaceitavel pelo
moralismo dominants, passa a ser discipli-
na ministrada na residéncia do professor,
na Rua dos Ourives, esquina de Ouvidor,
frente & Igreja do Hospicio, hoje de N. S.
da Conceigdo e Boa Morte. Saem dessa
aula artistas como Manuel José Gentil, que
se transfere para Porto Alegre, Clemente
Guimardes Bastos, de quem a Biblioteca
Nacional guarda excelentes desenhos e
Francisco Pedro do Amaral, que muito se
notabilizar4, merecendo a aceitagdo dos
mestres da Missdo francesa. Encerrada por
influéncia destes, a Aula Publica de De-
senho_e Pintura, e escasseando-lhe as en-
comendas, retira-se Manoel Dias de Olivei-
ra para a Cidade de Campos onde funda
Curso de Desenho e vem a falecer em 1837.
Abordou diferentes géneros, e suas ‘“natu-
rezas silenciosas” com flores e frutas, ti-
veram boa aceitagdo, juntamente com as

balhosadecorativos. Parte consideravel de
s r deu-se ou tem paradeiro des-

co d historiador Marques dos San-

tos estranh migo do quadro ‘““Carida-
de Ro ¢ im como de inimeros es-
bogcos e alggori@s que safram dos pincéis

deste pintor. referente ao faleci-
mento da | Leopoldina apenas
resta prova num ura de Antdénio do
Carmo Pinto de : do, professor de
desenho e presbiterows€cular. Por doagdo
de D. Pedro Il, pertence ao acervo
a composi¢do que traduz ¢

primogénita de D. Pedro |,“Bg¢ ria da
Gléria, juntamente com o pai, Leo-
poldina e D. Jodo VI, além de al as com

figuras de Portugal e mitoldgicas. A re
sentagdo alegdrica de N. Sra. da C
¢8o, pintada para a coroagdo de D.
Vi, pertence ao Museu Nacional de Be
Artes. Os Retratos de D. Jodo VI e da Rai-
nha D. Carlota, estdo no Museu Histérico
Nacional. H4 outras obras suas, na Igreja
de S&@o Francisco da Peniténcia, na Casa
da Moeda e no Museu Imperial (Petrépolis).
Ampliam-se as atividades requeridas aos
pintores do grupo fluminense com o desen-
volvimento urbano da cidade. A Leandro
Joaquim, (N. 1738-F. 1798), de singular no-
toriedade, sdo dadas até incumbéncias de
arquiteto, tendo colaborado em projetos
com Valentim da Fonseca e Silva (Mestre
Valentim). Estudou com Jo&o de Souza e
foi companheiro de Manuel da Cunha. Seus
famosos painéis em forma elitica sobre o
“Incéndio” e “Reconstrugdo da Igreja de
N. Senhora do Parto”, considerados traba-
lho original, séo na verdade repetigdes das
duas telas sobrs os mesmos motivos de
autoria de Francisco Muzi, encontradas héa
alguns anos em Lisboa e agora no acervo
da Fundagdo Raymundo Castro Maya. As
composigdes de Leandro Joaquim apresen-
tam diferenga em pequenos detalhes, para
melhor adaptagéo & forma elipsoidal, j& que
as telas de Muzi sdo retangulares. Curioso
verificar a preferéncia de Leandro pelos
contornos elipsoidais, o que se verifica em
indmeros quadros seus como s&o os seis
que se encontram no Museu Histérico Na-
cional, pertencentes a seqiiéncia de oito
feitos para os Pavilhdes do Passeio Publico,
representativos cenas multiplas: engenhos
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de aglcar e de mandioca, extragdo de ouro,
embarcagdes chegadas & bala de Guana-
bara, cenas maritimas tais como incéndio
de navios, vista do Largo do Pago, pano-
rama da cidade, parada militar, a Lagoa do
Boqueirdo, etc. Por encomenda do Reco-
lhimento do Parto, fez o retrato de D. Luiz
de Vasconcelos e Souza (Vice-rei de 1779
a 1790), que hoje se encontra, presente-
mente, no Museu Histérico Nacional. De-
monstrou-se, alids, excelente no género. A
mais dos costumeiros retratos para irman-
dades e particulares, pintou ainda dentre
os de personalidades destacadas, os do
Conde de Bobadela, do Conde de Rezende
e do Capitéo-Mor Gregério Francisco de
Noronha, todos no acervo do citado museu.
Sua obra destinada ao culto religioso avul-
ta igualmente. Murais e teto da Capela da
Vitéria na Igreja de Sdo Francisco de Pau-
la, composicdo de N. Sra. da Conceigéo
(Igreja de N. Sra. da Conceigdo e Boa Mor-
te), “‘S. Januério” e “S. Jo#o Batista” para
a Igreja do Castalo, demolida (hoje na Igre-

ja de S. Sebastido do Rio de Janeiro, na
Rua Haddock Lobo).

O grupo de pintores fluminenses da co-
ldnia extingue-se com os nomes de José
Leandro de Carvalho e Francisco Pedro do

aral. O primeiro nascido em Magé (data

nascimento desconhecida) falece em

iqui, no Municipio de Sédo Jodo de Ita-

, em 1844. Detalhe que acentua aban-
stinado a esses artistas que sc-

a influéncia exercida pelos
nceses sobre as condigdes
culturais ientes. Diferente é o que su-
cede, por Francisco Pedro do Amaral
gue, a er feito, por sete anos,
estudos de a Aula Régia orientada

por Manoel D
cenografia com

iveira, e prética de
e Costa no Tea-
tro de S. Jodo (m is@ . Pedro de Al-

cantara) e ja artista otéria produgéo,

aproxima-se de J B. , frequenta-lhe

as aulas, granjeando-lhe‘a lhor simpa-
r

tia. Abandonando as ralzes de sua
pintura, amolda-a & nova fislonomia neo-
classica. José Leandro de Ca or
exceléncia retratista, conquanto se
desincumbido de n#o poucas tela te-
mética religiosa. Seus primeiros estudos

contaram com a assisténcia de um pintor
muito modesto. o mestigo Manuel Patola.

Apurou-se no convivio com Leandro Joa-
quim e Raimundo da Costa e Silva. A che-
gada da Corte portuguesa proporcionou-lhe
fama de retratista. D. Jodo o faz seu pintor
predileto. “Possui o dom de ver uma pes-
soa, conservar-lhe as feigdes e retrata-la
com fidelidade’”, — escreve Francisco Mar-
ques dos Santos. E até foi chamado de ‘o
Velazquez” da Corte no Brasil”’, o que iden-
tifica seu prestigio de retratista da nobreza
arribada. Fez inumeros retratos de titulares
e suas telas ornaram as salas mais sofis-
ticadas. De D. Jo&o VI séo conhecidos qua-
tro retratos de sua autoria (no convento de
Santo Antbénio, no IHGB, no Museu Histéri-
co Nacional e o que foi removido da Igreja
de S. Pedro quando da demoligdo da mes-
ma). Para os Expostos da Santa Casa da
Misericérdia fez uma grande tela (1822)
com retratos, em tamanho natural, do ainda
Principe Regente D. Pedro Il e da Princesa
Leopoldina. Vence concurso e realiza para
o fundo do altar-mor da capela do Carmo
(sucessivamente Capela Real, Capela Im-
perial e finalmente Catedral), a composigéo
em que sdo retratados os Principes D. Pe-
dro e D. Miguel guiados pelo Anjo da Guar-
da, e D. Jodo VI e a Rainha ajoslhados
orando diante de N. Sra. do Monte Carmslo,
que os abraga. Essa tela sofreu grave agres-
sdo popular quando do movimento jaccbi-
nista de 1831, terminando por perder-se,
atirada que foi & humidade dos pordes da
Imperial Academia de Belas-Artes, onde
pontificavam os mestres franceses da Mis-
séo de 1816. Ndo menos numerosa e im-
portante é a obra de José Leandro de Car-
valho destinada ao culto. Por ocasido da
sagragdo e coroagdo do Principe Regente
D. Jecéo, que sucede & D. Maria |, desin-
cumbiu-se da douragdo da Capela Real

para a qual executou, entdo, os 12 Apds-
tolos (para a nave e para a capela-mor),
telas que desapareceram dado o desinte-
resse que caiu sobre muito do que fora le-
gado por nossos pintores barrocos colo-
niais. Francisco Pedro do Amaral ser4 o Uul-
timo nome a ser apontado no grupo de pin-
tores fluminenses que se extingue com as
novas diretrizes estéticas impostas pela
hegemonia da Imperial Academia de Belas-
Artes. Em data ignorada, nasce no Rio de
Janeiro, vindo a falecer em 1830. E autor de
“Anjo Custédio” (o protetor do império), ro-

deado do Brasil e suas provincias, no Pala-
cio da Quinta da Boa Vista, painel este des-
truido quando da proclamagdo da repu-
blica. Assiste-se ainda uma vez as demons-
tragbes mesquinhas da intoleréncia. A ade-
sd0o ao neoclassicismo singulariza-se no re-
trato de D. Domitila de Castro Canto e Melo,
Viscondessa e Marquesa de Santos, por-
tando banda e insignia da Ordem de Santa
lzabel, @ na seqliéncia de painéis que de-
coram a Casa da Marquesa, dentre os
quais: “Enéias despedindo-se de Dido em
Cartago’” (tema de rigoroso gosto neoclas-
sicista), @ os que representam ‘‘os Cinco
Continentes”’.

E caracteristica, portanto, da pintura
fluminense, uma ampla abertura tematica
ao contrario do que se verifica nos demais
centros do Pals, cuja pintura foi sempre
destinada a igrejas e oratérios e conse-
glientemente inspirada exXclusivamente em
temas religiosos. Os pintores fluminenses,
com a excegdo do piedoso Frei Ricardo do
Pilar, do Mosteiro de S. Bento, se demons-
tram interessados em novas oportunidades
para o fazer artistico. Desta forma, vém-se
enderegados & préatica também de variada
tematica. O retrato com répido floresci-
mento, ao tempo dos Vice-reis Gomes Frei-
re de Andrade e Luiz de Vasconcelos e
Souza, e igualmente a paisagem, os fatos
urbanos e alegorias profanas. Ha ainda a
notar que, conforme sucede em toda nossa
arte colonial, séo os pintores fluminenses
sempre de origem muito humilde, ja& que
as classes abastadas ndo se interessavam
pela pratica dos misteres artisticos. Muitos
artistas desse periodo sdo mestigos, filhos
de escravas africanas, que demonstravam
decidida vocagdo para os mais diferentes
trabalhos de arte, como encontram-se ina-
meros exemplos, ndo apenas na pintura,
mas igualmente na escultura e na decora-
¢80 em geral e particularmente na talha,
em toda a arte do Brasil coldnia.

Nesta referéncia ao Brasil colonial, dife-
rentemente dos demais periodos, aparece
mais ampla indicagdo de nomes. Justifica-
se isto, por se tratar de acontecimentos ja
remotos e carentes de memorizagdo su-
ficiente.
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IMPERIO: Inicio do 2 Reinado
Jo#o Zeferino da Costa
(1840-1915)

ESTUDO DE CABEGA (1870)
Museu Nacional de Belas-Artes

IMPERIO: Inicio do 2¢ Reinado

O prosseguimento da pintura fluminense
chega no século XIX, a um estagio que
se afasta do periodo colonial, para con-
tar com os resultados oriundos do ensino
ministrado pelos mestres franceses, que
extingue a linha barroca e condiciona a pin-
tura brasileira a uma rigorosa disciplina
académica, de moldes neoclassicistas,

Agostinho José da Motta e Jodo Zefe-
rino da Costa, professor e discipulo, sdo 0s
nomes que bem expressam a pintura flu-
minense nessa nova etapa, De temperamen-
tos assaz diferentes, modesto e calmo o
primeiro, e mais dindmico e ambicioso o
segundo, deixam obras que bem identifi-
cam essas disposicdoes pessoais. Ambos
nascem e falecem no Rio de Janeiro. Agos-
tinho da Motta nasce em 1824 e morre em
1878. Deixando uma obra significativa, po-
rém relativamente reduzida. A paisagem é
a parcela mais expressiva do que produ-
ziu. Tornou-se mesmo, apds estudos em
Roma, nosso primeiro paisagista de forma-
¢ao erudita, e alcanga, no género, rele-
vante projegdo, sempre condicionando suas
transposigdes pictéricas a um preocupado
objetivismo. A imperatriz Tereza Cristina
muito o distinguiu, apreciando sua obra e
seguidamente destinando-lhe encomendas

peciais de paisagens, que o pintor reali-

va a o6leo e por vezes a aquarela, nas

is se destacassem espécimens da flora

f nense. A Imperatriz remetia esses tra-

omo presentes, a seus parentes

or essa razdo o Museu de Na-
i algumas telas de Agostinho
da Mottal conquanto isso também se pos-
ar ter ele se destacado quan-

jonem Roma com o prémio

de viagem da
Artes, obtido em.
¢oa no estudio d :
francés radicado na
Rio de Janeiro, exe

quando se aperfei-
E"nouville, pintor
iay De retorno ao

ensino de Desenho e ra de Pai-
sagem na Academia de \rtes. Entre
as telas que trouxe de Roma,ddestacam-se
“Vista de Roma” e ‘Paisagemihtaliana”

(no MNBA). Frutas e flores

destaque em sua obra é a paisagem ¢Fabri-
ca do Bardo de Capanema’” (no mesmo Mu-
seu) e uns poucos retratos que excepcional-
mente fez, entre os quais os do corpo inteiro

de Pedro Il e de Dona Tereza Cristina,
datados de 1858, para o saldo nobre do
Hospital da Ordem Terceira da Penitén-
cia. Recebeu do imperador varias honra-
rias, inclusive os titulos de Cavaleiro da
Ordem de Cristo e de Oficial da Ordem
da Rosa. Dentre seus discipulos, mais se
destacaram José Zeferino da Costa, Ro-
dolfo Amoédo, Henrique Bernardelli, An-
tonio Firmino Monteiro e Estevao Silva,

Jcdo Zelerino da Costa (N, 1840 — F.
1915) retoma a pintura religiosa, respon-
sabilizando-se por uma obra numerosa e
significativa no contexto academicista em
que se disciplina, dotada de um aspecto
naturalista e documentario de semblante
italianisante, do que particularmente se vé
prova nas telas “O Obulo da Viuva”, “A
Caridade” (no M.N.B.A.) e os grandes pai-
néis do teto da nave principal da igreja
de N. S. da Candelaria, trabalhos estes em
que o pintor empregou a forga maior de
sua vocagao de muralista. Com o quadro
“Moisés Recebendo as Tabuas da Lei”,
obtém o prémio de viagem da Academia
(1869). Segue para Roma, onde estagiou
permanentemente, mesmo apds o prolonga-
mento de sua pensdao em vista dos excelen-
tes resultados reconhecidos em sua pro-
ducdo. Estuda com Pompeo Mariani. De
sua produgdo em Roma, sdo ainda as te-
las “Na Cozinha" (1877), “A Pompeana”,
“Sao Joao Batista’, copias de pintura an-
tiga e inumeros pequenos quadros com es-
tudos de panejamento, de cabegas e figu-
ras em costumes tipicos romanos. Um con-
junto que expressa bem o academismo que
impera sobre o ensino artistico oficial, ja
sem as rigorosas caracteristicas do neo-
classicismo mas igualmente desprovido de
liberdade criadora. Prossegue o rigor de
um desenho objetivo demais e ao qual se
subordina a cor, que perde, portanto, a
necessaria autonomia para acrescentar ex-
pressividade a pintura, e serve apenas para
a elaboragdo meticulosa do modelado. Por
indicagdo de D. Pedro Il, que o estimava
como o pintor mais preparado para a pin-
tura religiosa, € chamado a desincumbir-se
da decoragdo da Igreja de N. Sra, da Can-
delaria, a obra mais importante entdao em
andamento. O tratamento da pintura e bem
mais acentuado o estilo do desenho nes-
tes primeiros trabalhos, difere muito do

naturalismo que caracteriza desenho e pin-
tura nos painéis da nave principal, cujos
“cartdoes’ foram realizados em Roma, quan-
do de sua segunda viagem (1899), Sao,
entdo, oito painéis, cada um relatando um
fato da histdéria a que o templo se rela-
ciona, desde a partida de Las Palmas do
rico mercador Antonio Maria da Palma ate
a inauguracgao da atual igreja (1860). A es-
te trabalho Mestre Zeferino da Costa dedi-
cou particular esforgo, dadas suas pro-
porgdes e também a complexidade das
composi¢gdes enderegadas a uma tematica
de registro real e que faz ver costumes e
cenarios correspondentes a cada época em
que o fato ocorre. Nesse teto, como nas
decoragdes anteriores, Mestre Zeferino da
Costa sempre se fez auxiliar por seus dis-
cipulos, dentre os quais J. B. Castanhetto,
H. Bernardelli, Oscar Pereira da Silva, Se-
bastido Fernandes e Pinto Bandeira. Os de-
senhos ou ‘“‘Cartdes’” foram trazidos termi-
nados de Roma, onde teve como auxiliar
o pintor Pedro Campofiorito. Na Imperial
Academia de Belas Artes exerceu o ensino
de Pintura Histérica, de Paisagem e no
regime republicano (Escola Nacional de
Belas Artes) o de Desenho, quando teve
como alunos a Lucilio de Albuquerque, Ro-
dolfo Chambelland, J. Marques Junior, Hen-
rique Cavalleiro e outros que se distinguem
na pintura brasileira. Acometido de para-
lisia dos membros superiores e inferiores,
nao abandonou o ensino até seus ultimos
momentos de vida e participou ainda da
restauragdo dos painéis da nave principal
da Igreja da Candelaria, a cuja altura era
algado em aparelhagem elevatéria especial,
ja que s6 podia permanecer sentado
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Antonio Diogo da Silva Parreiras
(1860-1937)

AGUA-SAL (1936)

Museu Antonio Parreiras

Agora nos encontramos com o0s pinto-
res fluminenses que se langam no fim do
segundo reinado. Ndo mais se distingue a
mesma fisionomia severa com que o ensi-
no neoclassicista marcara os primeiros fru-
tos dos métodos impostos pelos mestres
franceses na Academia, instalada definiti-
vamente em 1826, ou pela atuagd@o ante-
rior de J. B. Debret em seu "‘atelier” parti-
cular. Prolonga-se, entretanto, a disciplina
académica com novos figurinos. O Realis-
mo e o Romantismo franceses passam a
oferecer modelos e serdo os semblantes
das obras de Courbert e de Delacroix os
preferidos, em vez das enfaticas pinturas
de Louis David. Um novo academismo se
faz conhecer através da importagdo do que
predominava entdo no cendrio oficial euro-
peu. Os jovens artistas seguiam para a
continuidade de um aprendizado sempre
condicionado & severidade de aulas regi-
das por pintores notéveis, ndo havendo
também como escapar ao novo academis-

mo.
E o que demonstram os dois pintores

fluminenses que aparecem no ocaso de
nossa monarquia. Décio Barbosa Villares
(N. 1851 — F. 1931) e Rodolfo Amoedo
(N. 1857 — F. 1941) sdo os portadores das
novas marcas académicas que identificam
a dominadora pintura francesa oficial do
derradeiro tergo do século XIX. A filiagdo
de ambos ao Positivismo acentua o des-
compromisso com a mentalidade oriunda
do academismo neoclassicista, mas & vis-
ta, entretanto, com condescendéncia por
Pedro Il, cujo espirito liberal se demonstra
benevolente com os critérios estéticos de
seus novos artistas. Continuava o velho
e erudito imperador a proporcionar-lhes
viagens ao estrangeiro.

Décio Villares pouco se demorou na
Academia, onde ingressa em 1868. Logo
parte para a Europa, por iniciativa pes-
soal (1872). Segue para Florenga e estuda
com Pedro Américo até transferir-se para

Paris e ingressa no ‘‘atelier’” de Cabanel.
Sua personalidade se faz notar no grande
centro, desde quando expée no ‘‘Salon”
(1874) a tela ""Paolo e Francesca'. A cri-
tica francesa |lhe reconhece a envergadu-
ra de grande pintor, que serd prejudicada
por condigdes de um temperamento que
ndo soube dominar. Colorista de surpreen-
dente sensibilidade, possuia um desenho de
igual valor, o que pautou a expressdo de
toda sua obra, particularmente nos muitos
retratos que assinou, dentre os quais 0s
femininos dao a maior medida de sua sen-
sibilidade de pintor. Entre estes, conta o
de sua esposa. Composigdes com temas
biblicos valem-se sempre de um flagrante
idealismo, sem se desfazer de influéncias
da filosofia de Conte, que sempre o cate-
quizou. Praticou assiduamente a escultura
e sdo de sua autoria os monumentos a
Julio de Castilhos e a Benjamin Constant.
Realizou também bustos de Pedro Il, Quin-
tino Bocayuva e Cardeal Arcoverde. E o
autor do novo desenho da Bandeira Nacio-
nal, quando do evento republicano. Ao
falecer deixa em esbogo a composigdao “A
Epopéia Africana no Brasil".

Rodolfo Amoedo constréi toda uma
obra no mais severo academismo francés
do fim do século. Do que nunca se afastou,
embora sua vida e permanente produgado se
prolongassem num tempo em que 0S prin-
cipios artisticos que o animavam estavam
ja definitivamente superados. Segue para
Paris (1879), onde permanece por nove
anos, com a bolsa da Academia, freqlenta
as aulas de Cabanel e Paul Beaudry, de
cuja orientagdo jamais se afastou. Nunca
se emocionou com os temas brasileiros
e quando raramente os aborda, trata-os
com gravidade histérica e acentuadamente
académica, como por exemplo, em “Utimo
Tamoyo'" e em ‘'‘Maraba’, onde o0s nus,
de técnica insuperavel, se igualam ao que
de melhor produziu a pintura académica
européia. De Paris trouxe ainda outras




composigdes magistralmente concebidas
dentro do padrdo estético em que se for-
mara, como ‘Partida de Jacd’, que repu-
tamos sua obra de maior félego criativo,
pelo calor humano que condensa, “Torso
de Mulher”’, “Narragédo de Filetas” e “Cris-
to em Cafarnaum”. No Rio de Janeiro pro-
duziu “Méas Noticias”, “Grupo de Intelec-
tuais'’”, muitos retratos e decoragdes mu-
rais para a Biblioteca Nacional, o Paléacio
do Itamaraty, a Casa da Moeda, o Supremo
Tribunal Militar, o Teatro Municipal e o Pa-
lacio Pedro Ernesto. Sua obra de cavalete
mais importante encontra-se toda no Mu-
seu Nacional de Belas-Artes. Sem se afas-
tar de seus principios artisticos lecionou

pintura, antes na Imperial Academia e em
seguida na Escola Nacional de Belas-Ar-

tes, entre 1890 e 1935. Foi igualmente ca-
paz nas pinturas a 6leo, a aquarela e tém-
pera, cujas técnicas afirmava serem de co-
nhecimento indispensavel para o pintor.
Semelhante é o comportamento do pin-
tor Oscar Pereira da Silva que dara, junta-
mente com Amoedo, prosseguimento a pin-
tura académica do fim do séc. XIX. Longe-
vos ambos, assistem & evolugdo que se
processa, rejeitando categoricamente qual-
quer influéncia renovadora. Desenho de vi-
sualizagdo exata e colorido destinado ex-
clusivamente ao modelado e a seus valo-
res tonais. A composicdo & sempre obe-
diente & tradigdo de seus mestres acadé-
micos de Paris, que foram Geréme e Bon-
nat. Nasceu Oscar Pereira da Silva em Sédo
Fidélis (RJ) em 1867, mas por desgostar-se
com o evento republicano, fixa residéncia
em S&o Paulo, ao retorno da Europa, onde
estudara com Prémio de Viagem (1888), o
altimo conferido pelo império. Foi muito
produtivo, deixando obra em que aparecem
temas de costumes histéricos, religiosos,
retratos nus femininos. Quadros seus a des-
tacar: ‘““Sansdo e Dalila” (esboceto que é

sem davida sua tela mais sensivel, no
MNBA), “Infancia de Giotto”, “Escrava Ro-

L g

ana’, “Tronco de Mulher” (executados

e ), as composi¢des histéricas “De-
Bo@ pitdnea de Cabral”, e “Funda-
bor %ﬁanea de Cabral”’, e “Funda-
¢éo da gfie Sédo Paulo”, as decora-
¢oes do r uncipal de S. Paulo, da
Escola Poli é& vestibulo do Mu-
seu Paulista, telas para as igrejas
de Santa Cecilia, a Consolagéo, na
capital paulista.

Estevdo Rodrigues Silva
Castagnetto sdo personage
lares, neste periodo. De 2 a, nao
ultrapassaram o fim do séculn&o che-
gam a produzir o que deles se™podia es-
perar. A vida de ambos se extinguemsco
o século, a do primeiro em 1891 com
ximadamente 35 anos (data de nascim
desconhecida) e a de Castagnetto em 1900,

com 38 anos (nascido em 1862).
Estevdo Silva chegou a ter uma bolsa

de estudo na Europa prometida por D. Pe-
dro Il, o que ndo se concretizou pela que-
da do império. Antonio Parreiras, em seu
livro de memdrias, escreve sobre Estevéo:
— “Esse, de quem fui amigo imseparavel,
era um negro alto, forte, corajoso e bom.”
Artur de Azevedo, que muito o estimava,
apelidou-o de “O Diamante Negro”. Certa
ocasido, rejeita, ante o imperador, o pré-
mio que lhe era destinado, julgando-se in-
justicado com uma classificagdo em ter-
ceiro lugar, quando esperava o primeiro.
Era impulsivo e ousava enfrentar quem o
prejudicasse, como sucedeu com o Co-
mendador que ndo quis pagar um retrato
por ndo achéa-lo parecido. Terminou por
expd-lo com o acréscimo de dois chifres,
o que foi o bastante para o Comendador
pagar o retrato, embora o destruisse em
seguida. Em suas exposigdes de composi-
¢des com frutas, escondia por detras dos
biombos, mangas, abacaxis e goiabas natu-
rais, que punham no ar seus perfumes
(contam crénicas da época). Foi essencial-
mente um pintor de natureza-morta, agru-

odo Batista
em singu-

-

pando e pintando com muito esmero e sen-
sibilidade frutas, péssaros e outros ani-
mais, porcelanas e metais ao que empres-
tava muita verdade visual e sentimento pic-

térico,
Jodo Batista Castagnetto era natural de

Génova (ltalia), tendo chegado ao Rio de
Janeiro ainda menino. De pai marinheiro,
teve o mar como tema predileto de sua
obra. Pintou também paisagens e como
Estevdo Silva formou entre os discipulos
prediletos do mestre paisagista Greorge
Grimm. Viajou a Franga e trouxe belas ma-
rinhas de Toulon. Preferiu sempre traba-
lhar em pequenas dimensdes e concentrar-
se numa pintura bem acurada, valores pléas-
ticos que muito lhe personalizam a obra,
alids bastante numerosa. Sdo muito ca-
racteristicas em sua produgdo as marinhas
de reduzidas dimensdes, em madeira tira-
da das caixas de charuto, preferidas por
serem de cedro e trazerem o odor do fu-
mo que espantava as termitas. A baia de
Guanabara, em seus recantos mais pito-
rescos aparece na obra de Castagnetto.
Antdnio Parreiras, também aluno predi-
eto de Grimm, tem como artista uma vida

D diferente, ndo s6 de seus colegas Es-
teva Castagneto mas também a de seu

m imm. Longevo, produziu intensa-
men seu falecimento em 1937 (nasci-
do em — 1860). Abordou todos os
temas, cegdo do retrato, conquan-
to se pos

ﬁ: alguns, em persona-
gens de suas ‘brilhantes composigdes histé-
ricas. Temperamento arioso, romanti-
co e irrefreavelment cioso e orgulho-
so como pintor, 0 q iu a concre-
tizar uma obra que se impde/ha totalidade
da pintura brasileira, néo
complexidade teméatica mas (ta
alcangar nitida fisionomia naci
nela, muitas vezes, se traduz um
sentimento brasileiro, seja nha palsagem,
seja no assunto popular ou nas represen-
tagdes historicas. Se na teméatica multipli-

cam-se as abordagens, Parreiras igualmen-
te se diversifica, excedendo o oficio de
cavalete e alcangando a especialidade es-
pecifica de mural, e ampliando dessa for-
ma, a abrangéncia de seu labor criativo.
Paisagista por exceléncia, trai esta prefe-
réncia até mesmo nas grandes composi-
¢oOes figurativas, se pode constatar que em
telas de histéria como ‘“Juan Hernandez”,
“Morte de Ferndo Dias”, “Bekman Refu-
giado nos Sertées do Alto Mearim”, “O
Poema da Virgem”, ou motivos populares
como “Fim de Romance”, “Terra Flagela-
da” e “Zumbi”. Igual sucede em compo-
sicbes com numerosos personagens, tais
como “O Missionério”, “Os Invasores” e
“Jornada dos Martires” caprichosamente
envolvidos pelas fortes sugestdes paisagis-
ticas, ou seja, pela imponéncia do cenério
natural, particularmente em interiores de
mata, de que foi intérprete inigualdvel na
pintura brasileira.

A numerosa seqléncia de composigdes
histéricas, que hoje se encontram nos acer-
vos artisticos oficiais de todo o Pais, lhe
assegura no género, posigdo Unica dentre
nossos pintores. A série de nus, constante
de oito quadros todos expostos no “Salon”
de Paris (anos de 1909 a 1922), encontram-
se no acervo do Museu ‘“Antonio Parreiras”
(Niteréi). Pode-se reconhecer que a partir
de sua segunda viagem a Europa, Antonio
Parreiras, contrariando a rotina académica
reinante, abre a pintura brasileira para o
impressionismo que a caracterizara a par-
tir da etapa que se segue.
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A Republica

Eliseu D'Angelo Visconti
(1866-1944)

AUTO-RETRATO (1943)

Museu Nacional de Belas-Artes

A Republica

Com a Republica e o novo século, tem
inicio uma época de abertura para a arte
no Rio de Janeiro. Os jovens pintores se
desobrigam de freqlientar os “ateliers” dos
velhos artistas académicos e passam a pre-
ferir os cursos livres, onde novos semblan-
tes para a pintura sdo cultivados. O im-
pressionismo exerce influéncias sobre as
mais recentes correntes académicas. Os
conceitos pictéricos ndo mais se cingem
ao estreito preconceitualismo passado. A
pintura se beneficia das sugestdoes do ar-
livre, e ambientagdes atmosféricas envol-
ventes, e sobretudo, de um emprego das
cores que permitisse tanto a expontanei-
dade e a inventividade dos tratamentos cro-
maticos, quanto suas relagdes com as es-
truturas do desenho. Os temas escapam
do velho receitudrio, para melhor atender
a personalidade dos artistas. A paisagem,
antes um simples acessério, ganha equi-
valéncia com a figura humana, e todos os
géneros, entim, passam a depender ape-
nas de cada vocagdo individual. A pintura
brasileira, apesar dessas novas condigdes,
evolui ainda com atraso pois o Impressio-
nismo, com seu derivativo o Divisionismo
(Pontilhismo), assim como o préprio Pré-
Rafaelismo, j& constituiam conceitos picté-

os superados, desde que os mestres do
6s-impressionismo, como Cezanne, Van
e Gauguin, haviam aberto caminhos
s para a liberdade plastica. E h4 a
i r, também, que o Cubismo tira
dessa conceituagdo conclusdes pre-
4 na segunda década do sé-
culo e nte;\seguido, de imediato, pelo
“Fauvis a elo Expressionismo que es-

pecular ente as significagdes
da forma da maior percepgdo da
realidade na %‘a artistica. De
qualquer modo, pin brasileira pas-
sava a se defrontar ovos problemas
de cor e de sensibil tintas.
Eliseu d’Angelo Vi 1867 —
F. 1944), serd o primeiro apontar

nas circunstancias com que defron-
tar nossa pintura no séc. t de
Salermo (ltalia), chega ainda la ao
Rio de Janeiro, o que lhe facult ntei-

ra integragdo entre os pintores fluminen-
ses. Aqui batisado, tem por padrinhos os
Bardes de Guararema. E serd a prépria

Baroneza, alids pintora premiada no Sa-
l&o Nacional, que reconhecendo-lhe a vo-
cagédo, afasta-o do estudo de musica, con-
forme desejo paterno, para leva-lo, primei-
ro ao Liceu de Artes e Oficios e em se-
guida providenciar sua matricula na impe-
rial Academia de Belas Artes. Durante o
curso forma no grupo de professores e alu-
nos que em 1888 se insurge contra a roti-
na da Academia, pleiteia novo método de
ensino e funda o Atelier Livre. E o pri-
meiro aluno a obter o Prémio de Viagem
a Europa conferido pelo regime republica-
no (1892). Sua forte personalidade o leva,
j& nos primeiros envios de Paris, a mos-
trar sinais de interesse por diretrizes di-
ferentes de arte. Sua obra é marcada por
etapas diferentes em seu desenvolvimen-
to, sempre fazendo ver um irrefreavel idea-
lismo artistico: — realismo, pré-rafaelismo,
impressionismo, divisionismo e até mesmo
o “art-nouveau’” de que se serve para de-
coragdes aplicadas a ceramica e a traba-
lhos graficos, como selos e ilustragdes.
Praticando os mais diferentes géneros, com
excegdo da natureza morta, pelo qual ja-
mais demonstrou interesse, muralista, pai-
sagista, retratista e o pintor de figuras e nus,
foi submetendo sua técnica as mais ade-
quadas solugbes para os problemas pictd-
ricos que o sensibilizavam. Nenhum outro
pintor no Brasil compreendeu o pré-ra-
faelismo como Visconti, desde o fim de
sua estada primeira em Paris, onde se de-
morou alguns anos. Destacam-se as com-
posi¢des — “Danga das Oréadas' (1899),
— “Giuventu” (1908), — *S. Sebastido”
(todos no M.N.B.A.) e — “Cabral Guiado
pela Providéncia” (no Museu Paulista), em
que revela sua admirag@o pelos “quatro-
centistas” italianos, particularmente por
Botticelli. Pintor realista, sem esconder
uma poesia involvente no desenho sensi-
vel e na cor comedida, assina os retratos
de Nicolina Vaz, de Gonzaga Duque (no
M.N.B.A.), de Mestre Nepomucemo e do
Prefeito Pereira Passos, além de uma sé-
rie de nus femininos. Ao se entregar de-
finitivamente ao impressionismo, constitui
sua obra com telas de amplo temario desde
a paisagem e a composigdo com figuras ao
ar-livre, ao proprio retrato, ao qual desti-
na um tratamento expontaneo, interessado

em captar a expressdo pessoal mais fnti-
ma, do que sdo o melhor exemplo, seus
autoretratos de 1913 a 1938. A técnica
do divisionismo, aplicou particularmente as
pinturas murais, como as do Teatro Muni-
cipal do Rio de Janeiro, da Biblioteca Na-
cional (1912), e Palacio Pedro Ernesto. Co-
mo professor de pintura da Escola Nacio-
nal de Belas Artes demorou-se apenas uns
poucos anos, pois logo percebeu que |he
prejudicava a atividade de pintor. Do Tea-
tro Municipal € também o Pano-de-Boca,
pintado em Paris (1908), que agrupa, numa
dindmica composigdo, cerca de duzentas
figuras.

Personalidade que contrasta com Vis-
conti, € a do pintor Jodo Batista da Costa,
nascido em lItaguai (1865) e falecido no
RJ (1926). Criatura de temperamento bom
e humilde, sempre reconheceu sua origem
modesta, de crianga orfa de pai e mae,
que aos primeiros anos de vida vem para
o Rio onde é internado no Asilo de Meno-
res Abandonados. Com a protegcdo de pro-
fessores que lhe reconheciam forte pendo-
res artisticos, ingressa na Academia de
Belas Artes (1888), para um curso a que
se aplicou abnegadamente até obter o Pré-
mio de Viagem do Saldo Nacional (1894),
o primeiro do novo regime instaurado cin-
co anos antes. Tratando-se de um tema
de trabalhador rural, sua tela premiada in-
titula-se O Repouso'’, em cujo fundo Ja
identificava o mestre paisagista que logo
se afirmaria. Conquanto haja praticado va-
rios géneros, a paisagem ganha a maior
expressdo em toda sua obra. Sentimento
singelo, indisfargadamente retraido, a na-
tureza o comovia profundamente e diante
dela postava-se serenamente procurando
traduzi-la sem trair-lhne a beleza com que
a apreciava com olhos de artista enamo-
rado. A natureza brasileira das regides
fluminenses tem em Batista da Costa, seu
intérprete dedicado, despreocupado de ar-
tificios técnicos, mas atento aos efeitos
justos e apaixonadamente elaborados.
“Tranquilidade”, “Caminho do Curral”
— “Idilio Rustico”, — ‘“Poesia da Tarde"
e — '‘Sapucaieiras Engalanadas” (no acer-
vo do M.N.B.A.) sdo algumas de suas
muitas telas, todas exemplares no género
em que foi mestre inconteste. Outros as-
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suntos surgem de seus pincéis, como al-
gumas composigdbes em que o nu & trans-
posto picturalmente e com 6étimo desenho
sem contudo alcangar a expressdao de suas
paisagens, e entdo pode ser lembrada a
tela ‘“Maraba”, que sem duvida comprova
um pintor dono de ser uiicio. O retrato
foi também praticado com alguma assidui-
dade por Ba* .a da Costa com a seguran-
¢a de oficio e uma condigdo intimista nem
sempre vista no trabalho de destacados
especialistas do género. O auto-retrato,
pintando com o chapéu de palha que usa-
va para trabalhar, assim como o retrato de
D. Pedro Il, com aspecto de antigo mes-
tre-escola, sdo telas, que fariam o orgulho
de qualquer retratista de vocacdo. Foi pro-
fessor de Pintura da Escola Nacional de
Belas Artes de 1906 até 1926, quando a
morte o surpreende, ocupando também o
cargo de Diretor.

Sucedem-se neste periodo da pintura
fluminense, surpreendentes personalidades,
antiteses de temperamentos, que demons-
tram comportamentos artisticos bastante
divergentes, técnica e esteticamente. Com-
prova-se a libertagdo dos bitolados com-
portamentos da pintura do império, ainda
que sem acompanhar os fatores evolutivos
que condicionavam a pintura na Europa.
Merecem destaque alguns comportamentos
flagrantemente individualistas. Ca e 1a al-
guns pintores vado zbrindo caminhos con-
dizentes com as preferéncias de seus sen-
timentos. Helios Aristides Seelinger, (nas-
cido no RJ 1878, e falecido, em 1965) é
retrato fiel de uma forte personalidade que,
embora ajustado a suas origens germani-
cas, demonstra adaptagdao nacional. Com
uma obra que parte do simbolismo alemao,
sabe fazer-se introdutor séfrego de uma va-
riada tematica carioca popular, desde o
carnaval, de que foi o intérprete mais ousa-
do, até os terreiros de credos afro-brasilei-
ros, a todos emprestando ndo so encena-
¢cOes feéricas vertiginosas, como interpre-
tacdbes de um surpreendente senso de hu-
mor. Forte estilizagdo simbolista acompa-
nha até mesmo os temas histéricos e de
costumes sociais, que sdo muitos em sua
obra, o que o leva a incidir facilmente no
alegorismo. Disto sdo exemplos melhores
os murais do Clube Naval — o triptico
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Minha Terra” (no Museu Histérico Nacio-
naf), painel “Anhanguera” (Biblioteca

do Ho estal de Sao Paulo), — “Des-
cobe asil” (Embaixada brasileira
em Lis “Ambigdo”, e — “Epoca
da Maquifia’ “Jangada’”. Uma estili-

zagdo mu essoal acentua arabescos
pronunciadameépteg’omfé@mentalistas em tu-
do que a grafia de |_desenho impde aos
movimentos contorcigniste

ras, aos caprichosos, cg
tos e até aos elementos constituintes de
uma paisagem onde nuvensf ggetais re-
cebem idénticos capricho )
reias e tritbes, peixes e conc

mar
revolto, algas assim como esp m al-
vas e recortadas bordaduras, rrespon-

sonalissima, tome o jeito das conform

gia. Apds ingressar n° £scola Nacional de
Belas Artes (1893), j¢ em 1897 os paren-
tes lhe proporcionam uma estada em Mu-
nique, onde estuda com o famoso pintor
simbolista Franz Stuck, senhor de imagens
mitoldgicas e fantasias de conteudo inte-
lectualizado. De volta ao RJ Helios Se-
elinger passa a participar do SalZo Nacio-
nal e obtém o prémio de Viagem <3836}~
Retornando & Europa, prefere desta feita
quedar-se em Paris. O jovem que recebeu
as licdes de Franz Stuck em nada mudou.
Prosseguiram para sempre as marcas do
simbolismo alemdo que permanece subja-
cente em sua integragdo brasileira.
Rodolfo Chambelland (N. 1879 — F.
1967) e Arthur Timéteo da Costa (N. 1882
— F. 1923) sdo dois expoentes de uma ge-
racdo cuja obra identifica em estagio de-
finitvo as influéncias impressionistas.
Chegam a aceitar o divisionismo para um
muralismo de grande efeito decorativo, po-
rém se esquivam de tomar conhecimento
do que j4 o século produzia como criagéo
contemporénea. Seguiam-se, na Europa, a
licdo de Cezanne, de Cubismo, do ‘“Fauvis-
me” e do Expressionismo, sem nenhuma
contribuigdo & pintura predominante entre
nés. Em ambos os pintores desenvolve-se
uma curiosa semelhanca, desde o fato de
terem ambos irmaos igualmente capazes

a
¢des explicitas do ‘“‘art-nouveau”, com !‘
quais mostra apenas uma relativa analo- @

O
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(Carlos Chambelland e Jo&o Timéteo da
Costa até haverem se desincumbido de
murais em igual padréo estético para o
Pavilhdo do Brasil na Exposi¢do Interna-
cional de Turim, fazendo-se cada qual au-
xiliar do irmé@o. Desenvolvem obra de ca-
valete, em que & oferecida a cor oportu-
nidade para efeitos de luminosidade, obyi-
gando-se ainda o desenho a uma subser-
viéncia ao comportamento académico, isto
6, sem desejo de adquirir maior expresséo
formal. As sugestdes crométicas do im-
pressionismo eram, assim, adaptadas ao
modelado que marca a obediéncia da cor
ao desenho, ainda que, vez por outra, ocor-
ra certo desembarago emotivo, com respei-
to & matéria pictérica. Os irméos Timoteo
da Costa tém vida mais curta, enquanto os
Chambelland, bem mais longevos, desen-
volvem obra mais numerosa. Séo todos de-
dicados a figura, com incursdes eventuais
pela paisagem ou a ‘“natureza morta”.
Carlos Chambelland tem maior dedicagéo
ao nu, e como os demais, pratica o retra-
to, com caprichosos efeitos de cor e de
atmosfera, escapando a gravidade de cor
e composigdo, dada a esse género até en-
tdo. Rodolfo Chambelland, sempre com a
colaboragédo de Carlos, realiza bem ideali-
os textos para o Pavilhdo de Festas da
posigdo comemorativa do Centenario da
endéncia (desaparecido) e para o0

io Tiradentes, empregando sempre

ica Pontilhista. O M.N.B.A. pos-

olfo: — “Bacantes em Festa"

“Dame "', retrato da Esposa — 1908)
3aile a Fantasia”.

0o da Costa comega es-
tudo de arte na da Moeda como apren-
diz de gravadorude s e auxiliar do ce-
nografo italiano Oréste Wa. Ingressa na
E.N.B.A. em 18 uadros seus no

M.N.B.A.: — ‘“Ante ia"” (tela do
Prémio de Viagem no acional —
1907), — “Auto-retrato”, s Cole-
gas” — e ""Retrato do pintor'e Eduar-
do S&". A pasta, generosa d a os

ressaltados efeitos de luzes e so s va-
lorizam muito a pintura de Artur 0.

O aspecto mais legitimo do Iimpres-
sionismo, embora tardio, demonstra-se, no
Brasil, na obra de Mario Navarro da Cos-

ta. Autodidata a principio, freqienta au-
las de pintura na ‘“Academia delle Belle
Arti” de Napolis, quando é transferido pa-
ra o Consulado Brasileiro naquela Cidade
(1914). A marinha foi o género ao qual se
dedicou quase que exclusivamente. De
Népoles é a tela “Porto de Pozzuolli”, pre-
miada quando exposta em Lisboa. Ja co-
mo Coénsul, em Paris, Munique e Lisboa,
produz numerosas telas que |he assegu-
ram a primazia de ser um pintor impres-
sionista sem os artificios do pontilhismo,
mas capaz de um tratamento exponténeo e
pastoso de tintas, obtido por pinceladas
bem distintas e ndo poucas vezes, pela
agéo da espatula. Pintura direta e paleta,
como a dos impressionistas, com auséncia
de tintas terrosas. Viajou muito a Veneza,
onde pintou uma série de telas que se im-

péem em sua obra, como — “Riva dei
Schiavoni”, — “Veneza no Outono”, —
“Palacios do Canal Grande”, — "“Casa de

Tintoretto” e muitas outras. Em Lisboa
também foi numerosa sua produgdo. Em-
pregando ora o pincel ora a espéatula, rea-
lizava, com envolvimento croméatico, os
mais vivazes efeitos de luz, que esta, sim,
era o assunto dominante de suas telas.
Mario Navarro da Costa nasceu no RJ
(1883) e faleceu em Florenga (1931), quan-
do a caminho para assumir o Consulado
brasileiro em Livorno.




Periodo Moderno

Eugénio Proenca Sigaud
(1899-1979)

ACIDENTE NO TRABALHO (1974)
Museu Nacional de Belas-Artes

Periodo Moderno

O retardamento da pintura no Brasil,
com relagdo a atualidade da arte no sé-
culo corrente, defronta-se com um desafio
definitivo diante das condigdes de amplo
intercambio, que se impdem, apés o térmi-
nc da primeira guerra mundial (1918). For-
tes insatisfagdes sociais em um mundo
desiludido contribuem com emogbes ca-
pazes de dar formas graves a uma socie-
dade forgada a renovar sua antiga estrutu-
ra. Na arte, o movimento Dadd é o sinal
extremo dessa sentimentalidade, afetada
profundamente pela desesperanga de um
mundo vencido. Todos os sentimentos hu-
manos, nos setores mais amplos da socie-
dade, levam, diante de tudo que fora des-
feito, a refazer em bases novas, o que a
insensatez da luta mundial afetara irreme-
diavelmente. No Brasil, a Semana de Arte
Moderna (1922) concretiza a irrequietabili-
dade em expansdo. O “dadaismo”, dir-se-4,
ndo nos atingiu de cheio, mas teve alcan-
ce provocador de um novo andamento cul-
tural. Se por um lado o eruditismo se re-
quinta, por outro o popularismo cultural
vai avangar, tdo prontamente se demons-
tre a mentalidade que forgosamente pre-
dominard& numa sociedade pés-guerra. A
Semana de Arte Moderna serd um grito no
siféncio de nosso comodismo cultural. N&o

minara o elitismo que ainda vai confun-
ir-se com as novas visadas, mas assim
mo, a década de Vinte, quando ja se

vem estimular os primeiros
ma independéncia social, bem
da atualizagdo cultural. Os
ta estenderio os écos

sucessivas determinan-

tes, e dimens 30 em novos critérios de
# 'ﬁr il.

E o que cabe“ne | de uma nar-

rativa histérica da fluminense, en-

tregue a informagéo a exibigdo
de obras de 26 pintores4naturais do Esta-

do do Rio de Janeiro ou te inte-
grados em sua vida cultural. recado

de trés séculos de prossegui VO-
lugdo no contexto de realidades el-
ras que se caracterizam pelo relaci en-

to sécio-cultural em regimes politicos mar-
cantes de nossa histéria. Diferente do que
foi dispensado aos pintores destacados nos

perfodos anteriores, serao evitadas anota-
¢Oes biogréaficas demoradas, ja que o pe-
rlodo agora se apresenta moderno e seus
pintores se situam no encadeamento con-
temporéneo.

Henrique Campos Cavalleiro (N.

RJ 1892 — F. idem 197 ) é pintor bem
indicado para expressar o anseio da que-
bra com a rotina que avangava demasiada-
mente, sem contudo afetd-la ainda decidi-
damente. Quanto possa sua obra satisfa-
zer pelo que contem de extravasdo, sera
porém, de limitada influéncia ou participa-
¢80 no que se vai passar de renovagéo dos
critérios técnicos e estéticos da atualiza-
¢do artistica brasileira, a partir dos anos
Vinte.  Coma detentor do Prémio de Via-
gem da E.N.B.A. (1918) repele definitiva-
mente a disciplina dos “teliers” academi-
zantes a que se submeteram seus colegas
anteriormente idos a Paris. Decide obede-
cer apenas a seus proprios critérios esté-
ticos. Frutificam os bons conselhos de seu
mestre Eliseu D’Angelo Visconti o que iria
personalizar a obra de Cavalleiro mesmo
nesse periodo de aperfeigoamento, dotan-
do-a j& de um a insatisfagdo que lhe héa
de apurar a evolugdo, deixando ver, em
sua totalidade, uma fisionomia decidida-
mente criativa. Tanto pelo desenho es-
pontédneo, e por isto notoriamente expres-
sivo, sem contensdo formal, quanto pela
cor, dotada de uma energia comunicativa
que supera suavizagdes de origem impres-
sionista/divisionista, para oferecer demons-
tracdo de grande desafio 6tico. Euforia
cromatica derivada da pintura ‘‘fauve”, que
ressalta a pureza das cores e confia na
expresséo violenta decorrente da presenca
integral de cada uma no contexto pictéri-
co. No decorrer aprimorador, Cavalleiro
nédo escapa, dada sua inclinagdo para a
curiosidade da cor, de uma derivagéo tar-
dia do impressionismo academizado, co-
nhecida como ‘‘sinfonismo”. Um cromatis-
mo lirico, que muito afetava a realidade
material para acentuar as sugestividades
poéticas e até mesmo uma certa sensoria:
lidade musical de fécil atratividade decora-
tiva. Movimento, hoje, muito esquecido,
sem consequéncia demorada, que subordi-
nava a concepgédo do quadro a uma orques-

tragdo requintada das cores em uma tona-
lizagdo predominante, superando mesmo a

. presenga do assunto, para seduzir com uma

sinfonia cromética (sinfonia em azul, em
verde, em rosa, etc.). Sempre, porém, a
obra de Cavalleiro incidiu numa sofregui-
dédo pelas sugestdes predominantes da cor
e da luminosidade decorrente de violentos
contrastes, no contato com a natureza flu-
minense. Pintura de muito vigor pléstico,
com determinantes sensuais acentuadas
pela forte pastosidade das tintas.

J& com DI Cavalcantl (Emiliano Au-
gusto Cavalcanti de Albuquerque, (N. RJ
1897 — F. idem 1971) o problema pictori-
co se demonstra mais livre a atirado a con-
sequéncias mais definitivas, dentro dos
critérios artisticos que dardo fisionomia
singular & criatividade plastica no século
corrente. Com Di Cavalcanti, o maior ani-
mador da Semana de Arte Moderna de 1922
dentre os artistas plasticos que integraram
o movimento iniciado em S&do Paulo, a pin-
tura fluminense teve atuante presenga no
desencadeamento do modernismo brasilei-
ro. As tonicas formais dos “ismos” suces-
sivos, como cubismo, expressionismo, su-
pra-realismo e até mesmo o realismo so-
cial, foram oferecendo oportunidades, por
vezes isoladas e por vezes conjugadas,
sempre, porém, conforme os ditames de
sua inconfundivel personalidade. De inicio
sofre a influéncia de certos ilustradores
argentinos, até sua primeira viagem a Pa-
ris (1923), quando conhece as obras de
Picasso, Leger e Matisse, mestres que irdo
marcé-lo profundamente. Os muralistas me-
xicanos, particularmente Diego de Rivera,
dardo também sua contribuicdo a estuante
atividade de Di Cavalcanti, o primeiro pin-
tor, no Brasil, a desfazer-se totalmente de
qualquer critério que traisse algum precon-
ceito académico. Os temas mais diversos
se acumulam em sua obra tanto de pintor
como de desenhista e ilustrador (tendo até
mesmo praticado com sucesso a caricatu-
ra), mas predominou sempre uma temati-
ca rica de cenas e personagens tipicamen-
te populares. O retrato foi enfrentado com
as responsabilidades do género (sdo varios
seus esplendidos auto-retratos), e também o
nu feminino, em que fixou com acuidade os



tipos de nossa mestigagem racial. A pin-
tura mural o tirou por vezes das limitagdes
do quadro de cavalete. Em 1929, desin-
cumbe-se de sua primeira tarefa muralista,
decorando o ''foyer’” do Teatro Jo&o Cae-
tano, quando esplende sua inspiragdo num
amplo cenario colorido e de marcante vi-
véncia popular carioca. Destacam-se ain-
da os murais para o Forum Lafayette (Belo
Horizonte — MG) Cémara dos Deputados
(Brasilia-DF), Companhia Boa Vista de Se-
guros (Rio) e Banco do Estado do Rio de
Janeiro, todos realizados apés demorada
estada em Paris (1935 a 1940).

Bem outra que a atuagdo dos pintores
brasileiros que, a partir dos anos Vinte,
constroem a nossa atualizagdo artistica e
cultural, foi a de Oswaldo Teixeira (N. RJ
— 1904 — F. idem 1974), que carregou,
apesar de uma legitima vocagdo artistica,
um destino desconcertante, do ponto de
vista da contemporaneidade. Num tempo
em que tudo estimulava o entusiasmo para
a abertura cultural que através de novo
encaminhamento da sensibilidade artistica,
desfaziam o atraso da evolugdo das artes
no Brasil, Oswaldo Teixeira caprichosamen-
te se acomoda aos superados preconceitos
academisantes. Desenvolve uma suntuosa
produgdo nos mais variados géneros picté-
ricos, — o retrato e a composigdo de figu-
ras, a paisagem e a natureza morta, sem-
pre deixando perceber uma predisposigdo
vocacional das mais singulares. Demons-
trou-se rigorosamente desinteressado pelas
realidades artisticas que ditavam a pintura
moderna, para sé atender, no inicio de sua
carreira, a sedugdo por certos pintores por-
tugueses e espanhdis oriundos de um aca-
demismo naturalista, dotado de grande en-
cenagdo luministica, de que é o melhor
exemplo, o espanhol Sorolla y Bastida. Sua
surpreendente precocidade se assegura
destes modelos, capazes de estimularem
um incontido virtuosismo do qual ndo quis
jamais divorciar-se. Apds estada européia
com prémio de viagem do Saldo Nacional
de 1924 (portanto com vinte anos apenas
de idade, o que diz bem de sua decidida
precocidade vocacional), foi a pintura ita-
liana renascentista, com marcante desvio
para os mestres maneiristas, do séc. XVII,
que o atraiu. Define-se, assim, uma atitu-
de antimodernista e uma obediéncia a pre-

conceitos academisantes que |he roubaram
a posigdo que poderia assumir entre seus
contemporaneos. Foi o primeiro Diretor do
Museu Nacional de Belas Artes, criado em
1937, com o acervo da velha Pinacoteca
Nacional, demorando-se nesse cargo até
1961. Sua tela "Retrato de Augusto Petit”,
no citado Museu, revela um dos instantes
mais felizes de uma obra bem alienada de
sua época e de sua geragao.

Exemplo que se pode ressaltar nos pri-
meiros momentos de libertagdo e de reno-
vagdo, que vao estimular as geragdes dos
anos Trinta com o surgimento de movimen-
tos jovens de democratizagdo das artes,
como o Nucleu Bernardelli, no Rio e da
Familia Artistica, em S&o Paulo, é Eugenio
Proenca Sigaud (N. 1899 — F. 1979). Nas-
cido em Santo Anténio de Carangola, for-
ma-se engenheiro agronomo em Belo Ho-
rizonte e engenheiro arquiteto na Escola
Nacional de Belas Artes, em cujo Curso de
Arquitetura ingressou em 1921. E quando
faz seu unico estudo regular de desenho,
na aula do mestre Modesto Brocos, que
sempre |he gabava os fortes dotes para
a composi¢do, o que had de se confirmar
em toda sua larga e variada produgéo,
Desde cedo interessa-se decididamente pe-
las diferentes técnicas de pintura, tendo
simultaneamente praticado as técnicas do
O0leo, da aquarela, da témpera (diferentes
meios) e da encaustica (a frio e a quente).
Conquanto o quadro de cavalete seja mais
freqiiente em sua obra, é a concepgdo mu-
ralista que |he singulariza a vocagéo picté-
rica, 0 que pode ser apreciado, tanto na
concepgdo da composigdo, quanto no tra-
tamento técnico de seus quadros. Sempre
persistindo num desenho exponténeo, era

dotado de grande facilidade para anotar as
varias opgdes a que destinava cada uma
de suas composigdes, antes de torna-la de-
finitiva. O que soma a sua numerosa pro-
dugdo, uma contribuicdo de surpreendentes
projetos, com rapidas anotagdes de cores,
que identificam uma rica e sensivel ima-
ginagéo.

A partir de 1935, acentua-se o decidido
interesse pelo muralismo, acompanhando o
exemplo dos famosos mexicanos, dentre os
quais Orosco serd o mais apreciado por
E. P. Sigaud (assim assinava comumente
seus trabalhos). Em 1937 volta-se decidi-

¢

damente para a tematica operaria, tomando
por inspiragdo a vida e a agdo dos traba-
Ihado anos e do campo. Faz-se Si-

gau mais decididos animadores
do rea al no Brasil, corrente que
anima, a{pa década de Trinta, a pin-
tura intern Entre motivagdes bibli-

-se, agora, os tra-
nagens decisivos da
sociedade contemporénea, O pitoresco dos
recantos urbanos pr am, também sua
sensibilidade, do que“é exemplo a tela “‘A
Estdtua e a Rua’. Na sérj abalhos:
“Saibreiros’, “A Torre d reto”, “O
Transporte”, ‘‘Acidente n entre
tantas outras composi¢gbes de a te-
matica. Alegorias também mo m sua
inspiragdo, como ‘Lucifer” (de 1925
Exodo”, “Os Negros na Formagéo

voura” e “O Eco das Montanhas da -
rica”. A aplicagdo a assuntos religio
culmina com a melhor oportunidade ofere-
cida ao muralista, que foram as decora-
¢bes pintadas a 6leo e encadstica fria, da
Catedral de Jacarezinho (Estado do Pa-
rana (1956-57).

Levado pela familia para a Europa, aos
16 anos de idade, em 1911. Alberto da
Velga Guignard (N. Nova Friburgo 1885 —
F. Ouro Preto 1962) retorna definitivamente
ao Pais em 1929. Integra-se rapidamente &
vida artistica brasileira quando ja comple-
tara 34 anos de idade, com uma inteira
farmagdo artistica em Munique, Florenga e
Paris, Sua personalidade cativa a estima
e a admiragdo do melhor ambiente cultu-
ral carioca, que logo lhe reconhece o vulto
de um mestre. O famoso pintor argentino
Lino Enéas Spilimbergo, que foi compa-
nheiro de Guignard na Europa, declarou-
nos quando o visitamos em Buenos Aires,
que poucas envergaduras artisticas conhe-
cera que se equivalessem a Guignard, cuja
obra vira ter a melhor acolhida nos centros
europeus em que atuou. No estrangeiro,
expds no Saldo de Belas Artes de Muni-
que (1922), no “Classe Palast” (Munique,
1923), no “Salon d’Automne” (Paris, 1927
e 1928), no ‘“Salon des Independents” (Pa-
ris, 1929) e no mesmo ano também na
“Biennale” de Veneza. De rigorosa forma-
¢do erudita, apés chegar ao Rio de Janei-
ro, tende a depurar sua técnica, até con-
diciond-la & melhor tradugdo de uma ex-

pontaneidade singuiar, dotada, por vezes,
de um semblante ingenuista (“naif’), sem
que, jamais, decresga o primoroso dominio
do oficio. As influéncias sofridas na Euro-
pa, transformam-se numa pintura rigorosa-
mente pessoal, e seus sentimentos se vol-
vem inteiramente para as coisas brasilei-
ras, encontradas nas criaturas e nos costu-
mes populares, e mesmo, no semblante bu-
célico das velhas cidades coloniais, exal-
tando-lhes, com comovente carinho huma-
no, a lirica integragdo com a Natureza.
Demorou-se no Rio de Janeiro até 1943,
lecionando na antiga Universidade do Dis-

trito Federal e na Fundagdo Osério. A con-
vite de Juscelino Kubistchek, entdo Pre-
feito de Belo Horizonte, transfere-se para
a Capital mineira onde passa a dirigir e
ensinar na Escola de Belas Artes que hoje
tem seu nome. Estimula o ambiente artis-
tico local e forma uma geragdo que se des-
tacard no ambito nacional. Retira-se final-
mente para Ouro Preto e entdo sua obra
@ enriquecida por impressionantes telas,
com visdes panoramicas e teluricas dos
mais belos e tradicionais cenarios de um
Brasil inesquecivel. Alberto Guignard de-
monstrava um temperamento ingénuo, hu-
milde, que, despretencioso e desatento a
futiidades sociais, encantava e comovia a
dos que o conheceram pessoalmente.

ivera j& o pintor Henri Rousseuau (“le
ier’), falecido em 1910, sua obra

laudida e até mesmo considerada

co cadora de um mundo que de-
monst antitese de nossa civilizagéo
tecni ndo ao inicio dos anos
Trinta, (José Bernardo Cardoso

Junior — F. 1947) é reconhe-
cido como no @ rimeiro pintor ingénuo
ou primitivo. gite

. e se encontrava no
Rio, acompanhado ﬁ nard e outros
pintores ligados a"A o dos Artistas

Brasileiros, ressalta sse de algumas
telas entdo exibidas sinho. Nas-
cido em Portugal, de brasileiro, vem
lactante para o Brasil, p a resi-

dir sucessivamente em Vale io Bo-
nito, Cabo Frio e Campos, E a-
ra o Rio, perde os pais no nau da
embarcagdo que os transportava. les-
cente, fez estudos em Roma, na Pontifl-

cia Universidade Gregoriana, Desiste da
Ordenagédo e retorna ao Rio com o titulo

de Bacharel em Filosofia. Professor de la-
tim e de francés em varias cidades do in-
terior fluminense. Pintando por divertimen-
to nas horas vagas, sem nenhum estudo
de arte, s6 apds aposentar-se, aplica-se
mais assiduamente & pintura. Aconselhado
por amigos, quando contava 70 anos de
idade, concorre com o quadro “Vida na
Baia de Guanabara" (6leo s./papel) & co-
letiva da Unido Pan Americana (em Wa-
shington — 1966). Teve seu trabalho adqui-
rido pelo Museu de Arte Moderna de Nova
lorque. Estava vitoriosa a pintura ingénua
no Brasil e Cardosinho passou a ter se-
guidores que iam ganhando sempre maior
apre¢co em um meio artistico cada vez mais
receptivo para as aberturas modernistas.
A arte "“naif’ para os franceses e ‘‘insita”
na denominagdo internacional, tornar-se-4,
na opinido que se generaliza, “uma vélvula
de escape para a complexidade de nosso
mundo moderno”. A obra de Cardosinho,
como a de seus colegas ingénuos, demons-
tra-se indiferente aos modelos naturais que
se |lhes apresentam & vista e serd animada
apenas por uma fantasia capaz de confi-
gurar a meméria de fatos sem nenhuma
ordenacgéo, para o que lhe servem de apoio
fotos e recortes de revistas, como alias
procedem, na maioria dos casos, os pinto-
res de igual categoria. Foram seus temas
preferidos os grupos de mulheres em trajes
de banho na praia de Copacabana, mari-
nhas com o P&o de Agucar e borboletas
que volteiam, asas muito abertas, como séo
vistas nas gravuras sobre lepidéperos, en-
tre objetos vérios de fantasiosas naturezas-
-mortas. Aspectos de sentimento infantil que
perduraram no adulto, ndo mais com com-
portamento desinteressado de uma crianga,
mas como por quem obedece a uma ne-
cessidade de realizagdo artistica. Celso
Kelly dedicou-lhe um carinhoso estudo bio-
grafico em “Centendrio de Um Primitivo"'
(in “Critica de Arte" — 1962). Rubem
Braga igualmente soube apreciar-lhe a
obra, apontando-o como nosso ‘“douanier”
Rousseau, tendo, como este, aberto o “de-
senvolvimento ndo de uma escola, mas de
um grupo de pintores que sd@o chamados
de primitivos ou ingénuos do século XX

Nesse grupo que sempre mais vem-se
ampliando a ponto de constituir um setor
consideravel na pintura brasileira contem-

poranea, aparece Heitor dos Prazeres (N.
1896 — F. 1966). A partir de 1937 sua
atuagdo conjunta de compositor de cangdes
carnavalescas, sambista, cantor e pintor se-
gue num crescendo até singulariza-lo em
nossas artes populares. O pintor soube
traduzir em formas e cores, preferencial-
mente, os pitorescos cenarios populares
cariocas, em que personagens se identifi-
cam maravilhosamente, e do que melhor
ndo poderia haver resultado um registro
artistico mais auténtico.’ Grupos de sambis-
tas da Praga Onze, onde viveu Heitor dos
Prazeres, os mulatos, os malandros, as fa-
velas, o trabalho rural, aquecem sua inspi-
ragdo, que se vale simplesmente de uma
total formagdo autodidata. Como sempre
acontece com o0s pintores ingénuos, 0s me-
nores detalhes merecem o cuidado de uma
rigorosa precisdo, 0 que assegura uma es-
pecial expressividade ao conjunto. Na pin-
tura de Heitor dos Prazeres esse processo
resulta em notavel requinte de caracteri-
zacdo.

As formas mais avangadas que possam
ser constatadas nesta crdnica de 26 pinto-
res fluminenses, estdo contidas na obra de
Ivan Ferreira Serpa (N. 1923 — F. 1973)
Obra eclética, pelo acumulo sucessivo de
caminhos estéticos djversificados e, até
mesmo antagdnicos. Ansioso pela pesqui-
sa ndo titubeia em, partindo do figurativo,
chegar ao concreto (1954-56) e poste-
riormente A abstragéo lirica (1960), para re-
tomar, em escala marcante, uma exaltada
figuracdo expressionista (1963-64), prosse-
guindo de imediato na pesquisa de efeitos
6ticos (1965) quando deriva finalmente pa-
ra uma nova figuragdo sem maiores com-
promissos com a imagem objetivada, rica,
porém, de liberdades formais para melhor
se defrontar com contetdos eréticos.

Especificando melhor sobre a evolugéo
revelada por lvan Serpa, diremos que logo
apds sua iniciagdo artistica, tornou-se um
dos mais destacados cultores da Arte Con-
creta no Pals. Com Aluizio Carvédo, Lygia
Clark, Hélio Oiticica, Ligia Pape, Mauro
Ludolf e outros com quem forma o Grupo
Frente. Dado desentendimento surgido com
o grupo de S. Paulo, que preservava o ra-
dicalismo concretista, de intengbes mate-
matico-objetivas, Ilvan Serpa e seus com-
panheiros fundam no Rio, o movimento



neoconcretista, na busca de um comporta-
mento menos rigido porém mais inventivo
e derivado da sensibilidade individual.
Abandonando o neoconcretismo, passa a
uma figuragdo exacerbadamente expressio-
nista, quando a cor se restringe ao minimo,
para dominar o negro em acentuagdes de
desenho impulsivo e tocado de eventuais
acréscimos minimos de cor, conformando
semblante de desespero incontido, o que
contrastava fortemente com o frigido com-
portamento objetivo-esteticista da Arte Con-
creta e até mesmo com a suavidade e a
humanizagdo inventivas do neoconcretismo.
A desisténcia dessa figuragdo desesperante
e denunciadora incide numa abstra¢do ges-
tual, para uma incursdo quase simultédnea
num ilusionismo o6tico. Desenhos lineares,
com delicadeza de cores e injungdes er6ti-
cas, completam a obra de Ivan Serpa.

E uma trajetéria que se estende por 30
anos de produgdo, a contar de quando,
ainda aluno de Axel Lescoschek, comega a
expor na Divisdo Moderna do Saldo Na-
cional (1943) até seu falecimento, ocorrido
em plena exuberancia de sua forga cria-
tiva, na idade de 50 anos. Nas diferentes
fases de sua obra, soube, em cada oportu-
nidade em que era atraida sua sensibili-
dade, observar rigidamente os compromis-
sos que entdo |he competiam. Essa diver-
silficagdo justifica-se nos anos de vertigi-
nosas transformagdes que marcam os trés
decénios vividos artisticamente por Ivan
Serpa (0os anos 40 aos de 60). A totalidade
de sua obra alcanga porém uma prodigiosa
unidade, nesse comportamento tdo diversifi-
cado, mas sempre novo e criador. Muito
oportuno sera apontar o excelente didata
que Ivan Serpa também se demonstrou.
Foi o iniciador dos Cursos do Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro. Desin-
cumbindo-se do ensino de Desenho e de
Pintura na educagédo infantil e na formagéo
de adultos, soube sempre praticar os mais
apropriados métodos didaticos.

A verdadeira extensdo da obra de um ar
tista ndao fica suficientemente exemplifica-
da com um reduzido nimero de pegas, co-
mo sucede nesta Exposigcdo de Pintores
Fluminenses. Mas a preméncia de tempo
para sua preparacgdo e as dificuldades dos
contatos. com museus, instituigdes parti-
culares e colecionadores ndo permitiram a

ampliagdo do conjunto de 26 pintores se-
lecionados desde o Século XVII até os
contemporaneos ja falecidos. O que de-
vera ser superado em outra ocasido em
que possa ser, novamente, posta em ques-
tdo a pintura nacional e regional do Es-
tado do Rio de Janeiro.

QUIRINO CAMPOFIORITO
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Relacdo dos Quadros

FREI RICARDO DO PILAR

? — 1700
— fotografia do quadro que se encontra
no Mosteiro de Sdo Bento

LEANDRO JOAQUIM

1738 — 1798

— REVISTA MILITAR NO LARGO DO
PACO
6leo sobre tela — 0,850m x 1,130m
Museu Histérico Nacional

— VISTA DA IGREJA E PRAIA DA GLORIA
6leo sobre tela — 0,840m x 1,130m
Museu Historico Nacional

MANUEL DIAS DE OLIVEIRA

1764 — 1837

— RETRATO DE D. JOAO VI E DONA
CARLOTA JOAQUINA
6leo sobre tela — 0,890m x 0,680m
Museu Historico Nacional

AGOSTINHO JOSE DA MOTTA
1824 — 1878

— ORQUIDEAS

6leo sobre papeldao sobre
0,494m x 0,404m

Museu Nacional de Belas Artes

— NATUREZA MORTA — PACA ASSADA
(1858)

6leo sobre tela — 0,750 x 0,960m
olegdo Luiz Buarque de Hollanda

tela —

FERINO DA COSTA

1 15
—_ DE CABECA

Oleof sgbrejtela — 0,429m x 0,314m

Muse acional de Belas Artes
— ESTUDO D BECA

oleo sobre @

Museu Nacio

0,314m x 0,226m
%& as Artes
— SAO JOAO BATI
Om x

6leo sobre tela 1,300m
Museu Nacional rtes

OSCAR PEREIRA DA SILV.

1867 — 1939

— TORSO DE MULHER
6leo sobre tela — 0,900m x
Museu Nacional de Belas Arte

— A PALAVRA AOS SURDOS-MUDOS
6leo sobre tela — 0,513m x 0,379m
Museu Nacional de Belas Artes

DECIO RODRIGUES VILLARES

1851 — 1931

— RETRATO DE SENHORA
6leo sobre tela — 0,546m x 0,448m
Museu Nacional de Belas Artes

RODOLFO AMOEDO

1857 — 1941

— RETRATO DE SENHORA
6leo sobre tela — 0,411m x 0,605m
Museu Nacional de Belas Artes

— RETRATO DO PINTOR DECIO VIL-
LARES
6leo sobre tela — 0,796m x 0,597m
Museu Nacional de Belas Artes

ESTEVAO RODRIGUES SILVA
7 — 1891

— NATUREZA MORTA
oleo sobre cartdo colado em tela —

0,455m x 0,610m
Galeria Mauricio Pontual

— RETRATO DO PINTOR CASTAGNETTO
6leo sobre cartdo colado em tela —
0,570m x 0,470m
Galeria Mauricio Pontual

— FRUTAS
6leo sobre tela — 0,670m x 0,560m
Museu Nacional de Belas Artes

— NATUREZA MORTA (1880)
pastel — 0,470m x 0,590m
Galeria Jean Boghici

— CACA
6leo sobre tela — 0,700m X 0,370m
Colegao BANERJ

ANTONIO DIOGO DA SILVA PARREIRAS

1860 — 1937

— ZUMBI (1927)
6leo sobre tela — 1,153m x ,0,874m
Museu Parreiras

— JULGAMENTO DE FELIPE _DOS SAN-
TOS
6leo sobre tela — 1,470m x 0,890m
Museu Parreiras

JOAO BATISTA CASTAGNETTO

1862 — 1900

— TRECHO DO CAJU
6leo sobre madeira— 0,410m ¥ 0,680m
Colegdo Sérgio Fadel

— COQUEIROS A BEIRA MAR
6leo sobre madeira — 0,320m x 0,405m
Museu Nacional de Belas Artes

JOAO BAPTISTA DA COSTA

1865 — 1926

— MARABA (1922)
6leo sobre tela — 1,990m x 1,490m
Colegédo Luiz Buarque de Hollanda

— RIO PIABANHA (1905)
6leo sobre tela — 0,735m x 0,970m
Colegdo Sérgio Fadel

ELISEU D’ANGELO VISCONTI

1866 — 1944

— CASA DE LOUISE EM SAINT HUBERT
o6leo sobre tela — 0,540m x 0,650m
Galeria Mauricio Pontual

— CASARIO DE SANTA TERESA
6leo sobre tela — 0,730m x 1,010m
Colegdo Sérgio Fadel

— PORTAO AZUL (TERESOPOLIS)
6leo sobre tela — 0,810m x 0,620m
Colegdo Leonardo Visconti Cavalleiro

HELIOS ARISTIDES SEELINGER

1878 — 1965

— CARNAVAL CARIOCA (1949)
6leo sobre tela — 0,680m x 0,680m
Colegéo Elisa Seelinger

— FREVO (1965)
o6leo sobre tela — 0,600m x 0,440m
Colegdo Elisa Seelinger

RODOLFO CHAMBELLAND

1879 — 1967

— MENINO COM BOLA
6leo sobre tela — 1,700m x 0,740m
Colegdo Bruno Correia Lima

— RETRATO DE SENHORA
6leo sobre tela — 1,618m x 1,103m
Museu Nacional de Belas Artes

ARTHUR TIMOTEO DA COSTA
1882 — 1923
— CARNAVAL (1913)
o6leo sobre tela — 2,000m x 2,400m
Colegdo Luiz Buarque de Hollanda
— BARRACAO RUSTICO (1916)
6leo sobre tela — 0,380m x 0,550m
Galeria Mauricio Pontual
— ALGUNS COLEGAS
6leo sobre tela — 0,453m x 1,700m
Museu Nacional de Belas Artes

MARIO NAVARRO DA COSTA
1883 — 1931
— BARCOS DO RIO LESSA
6leo sobre tela — 0,510m x 0,600m



Colegdo Irene Navarro da Costa Salles
— VENEZA NO OUTONO

o6leo sobre tela — 0,380m x 0,460m

Colecdo Irene Navarro da Costa Salles
— BEIRA DO SENA (1922)

oleo sobre tela — 0,610m x 0,930m

Coleg¢do Embaixador Jodo Navarro da

Costa

CARDOSINHO — JOSE BERNARDO CAR-

DOSO JUNIOR

1861 — 1947

— PAISAGEM
6leo sobre madeira — 0,535m x 0,720m
Colegédo Simedo Leal

— ILHA DE SANTA CRUZ
oleo sobre tela — 0,350m x 0,500m
Colegdo Hélio Tolipan

— PAO DE AGUCAR
6leo sobre tela — 0,270m x 0,350m
Colecdo Gilberto Chateaubriand

HENRIQUE CAMPOS CAVALLEIRO
1897 — 1975
— MONTANHAS CARIOCAS
0,540m x 0,650m
Colegdo Banco do Estado do Rio de
Janeiro (BANERJ)
— FLORES E FRUTOS (1963)
6leo sobre eucatex — 0,800m x 0,570m
Colecdo Leonardo Visconti Cavalleiro
— ALAMEDA (TERESOPOLIS)
oleo sobre tela — 0,700m x 0,560m
Colegdo Leonardo Visconti Cavalleiro

EMILIANO DI CAVALCANTI

1897 — 1976

— NATUREZA MORTA COM MAR
oleo sobre tela — 0,520m x 0,710m
Colecdo Gilberto Chateaubriand

— RODA DE SAMBA (1924)
oleo sobre tela — 0,460m x 0,380m
Colegdo Acervo Galeria de Arte

— AUTO RETRATO (1943)
6leo sobre tela — 0,330m x 0,260m
Colegédo Jean Boghici

ALBERTO DA VEIGA GUIGNARD

1896 — 1962

— PAISAGEM (1938)
6leo sobre tela — 0,940m x 1,440m
Colegdo Jean Boghici

— MARTIRIO DE SAO SEBASTIAO
témpera sobre madeira—.0,760m x0,590m

*

Colegdo Banco do Estado do Rio de/IV
Janeiro (BANERJ)

TRECHO DO PARQUE

6leo sobre madeira - 0,390m x 0,540m
Colegdo Banco do Estado do Rio de
Janeiro (BANERJ)

PRAIA DE JURUJUBA

6leo sobre tela — 0,270m x 0,400m
Colegdo Gilberto Chateaubriand
RETRATO DE WALTER BURLE MAX
6leo sobre tela — 0,735m x 0,610m
Museu Nacional de Belas Artes
AUTO RETRATO (1932)

o6leo sobre cartdo — 0,400m x 0,310m
Colegdo Evandro Carneiro

EUGENIO PROENCA SIGAUD

1899 — 1979

— OS VERGALHOES (1977)
témpera sobre eucatex — 0,440m X
0,540m

Colegdo Andréa Sigaud

A ESTATUA DO COMERCIO E A RUA
encaustica sobre tela —

1,000m x 0,790m

Colecdo Banco do Estado do Rio de
Janeiro (BANERJ)

RETRATO DO SENHOR SAMUEL BRAN-
DAO

encaustica sobre eucatex —

0,610m x 0,440m

Museu Nacional de Belas Artes

OSWALDO TEIXEIRA

1905 — 1974

— PESCADOR DO POSTO 6 (1972)
6leo sobre tela — 0,920m x 0,730m
Colegcdo Claudio Valério Teixeira

— MADONA DO SILENCIO (i1926)
6leo sobre tela — 1,200m x 0,790m
Colegdo Claudio Valério Teixeira

HEITOR DOS PRAZERES
1896 — 1966
— COMPOSICAO
6leo sobre tela — 0,530m x 0,690m
Colegédo Gilberto Chateaubriand
— CIRANDA (1963)
6leo sobre cartdo — 0,470m x 0,620m
Colegcdo Acervo Galeria de Arte
— SAMBA NO MORRO (1947)
oleo sobre tela — 0,730m x 0,550m
Colegdo Jean Boghici

— LAETITIA

FERREIRA SERPA

1973

PO NU

ré tela — 1,000m x 1,000m

a0 Ligia Serpa
— 0 J 66)
6leo sabr — 0,980m x 1,480m

Colegdo Ligi
E GEOMANTICA

00m x 1,360m
%@

6leo sobre t
Colecdo Ligia

S,

/@O
O

%
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