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8 Pk sticas

It

de estar presenmando um desfile parado, yma

* paisagem congelada. Iyan Serpa também es-

~ frio. a paisagem ou melhor o tema erdtico

- de seus desenhos. O erotismo inicial desapa-
~ rece, cedendo lugar & uma ordem visual fria,
Nao é o torso nu, Que interessa. mas as tor-

s0es ritmicas, que fazem lembrar, no plane

-~ da escultura, Jean Arp, assim como a monu-
mentalizacdo da figura aproxinmm-se daquéles
montoes de carne da pintura antropofagica de
Tarsila do Amaral. O corpo feminino ¢ de-
formado, como que reinventado, atendendo a
uma necessidade de construcao do desenho.
Como Seurat, a meta de Serpa é uma espécie
~de vibracdo 6tica: o ponto e maiz o granulo
~ de uma fotografia ou a reticula de um ciiche.
ele, e elaboracdo excessiva nega o erotismo:

1 hd8 um outro erotismo: o da forma (e da
€xecucao). Nos demais desenhos de linhas la-
icas, €ste carater otico é por demals evi-

- N0 sabado na G
+ e de Seurat («Nao ha
poesm no que ® . apenas aplico o meu

- metodo — isto € B») com o objetivo de as-
sinalar na obra de ambogmgrtisias sepaiados -
~por quase 80 anos, o ghTateR,

 suas propostas. Mas, mbé,

lientando a auséncia dSuufa \

‘riay, ressaltar um outro 9o, "'Q} 2

‘proxima da ciéncia. O seu veb,

e de sentido visual: as virtWg

. paco, a vibraciio cromitica, aq

dade estruturada de que fala Eco. P

eel Duchamp, Neo-lmpresmonismo

Georges _Seu t foi a principal figt

sive na arte atual. Ora, a poétma d
(pintura retinica) é a que revela um muyffio.
precario, transitorio, inconsistente ‘e fluidico,
uma, existéncia que eseapa mntinuamente
eristalizacdo ou permaméncia
ssam aqui as afinidades. E surgem as

QUMEIFRIO FRE s 3 o erencas. Herbert Read via na arte uma
Seurat esfriou o impressiomsmo a0 mste- T (v 431 acédo/oposicio da natureza. Num
matizar o emprégo das cOres em suas com-  pais nossoc em que prevalece a de- |

- posicdes meticulosas.  Recusando as impres- _administrativa, a arte ten-
goes passageiras e submetendo a composicido
& lels, aproximou-se de certos pintores clas-
gicos, como por exemplo, de Piero della Fran-

eesca. Quem ve seus quadros tem a sensagao

gorde

£
« D
»
)

r s uma ordem que permita
A modi car o ambiente Neste sen-
a g rpa, por ser construtiva,

)s qualidades atuais da

%S

sobréviver
tido. a pin
é realista.

répico e Ordem e

pintura de Serpa € precisamente a sua nova
cOr, a claridade quente de sua fase amazo-
nica. Seus novos quadros sdo como que  Vi=
sOes aéreas do vasto continente amazonico,
assim como o verde sugere aquéle «foras gis
gantesco, pré-historico, silencioso e intemporal
que contorna, circunda o pequeno «dentroy de
nossa paisagem fisica (e éstes vazios e chelos
sa0 também econdmicos, sociais, culturais). E’
pela coér pura, quente, luxuriante e faustosa
— Que Serpa reencontra e revela a realidade
brasileira. Da mesma forma, no império da
ordem, que s@io efetivamente os seus quadros. a
linha barréca ge faz sentir — contida, quieta,
mas ainda assim, presente. E suprema ironia,
€ ela, invaridvelmente, que assinala ¢ niimero,
aquéle momentp, parada gu respiragio que de-
fine o ritmo ftotal do quadro. E' esta iinha
basréca de sua pintura (curiosamente muito
mais carregada de erotismo gue o seu dese-
nho) que liga sua obra atual & raiz verdadei-
ramente brasileira de nossg arte.

“A importdncia da pintura de Ivan Serpa
reside al, na presenca simultinea e contradi-
toria dos dois cogitos que definem nossa cul-
tura, o”togito irracional (o barréco e o tropico)
e 0 «cogito ergo sum» carteqxano, ou seja, uma
vontade de ordem e coeréncia ja assinalaca no
barréco mineiro, em nossa arquitetura, no con-
cretismo (poesia e artes plasticas).





