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j “Com, Fiaminghi, a primeira coisa que eu gostaria de saber de vocé ¢ de onde veio
[emsse pelas artes plasticas, quando vocé iniciou, quais foram os fatores que te

IT1

Mf a iniciar todo este trabalho, e as pessoas com quem, num primeiro momento
Vv

VOCe ontato?

H: Devo vo Q te falar alguma coisa nesse sentido a minha infancia. E, eu numa
elafton

questao de r amento com o Liceu de Artes e Oficios, minha familia quase que
inteirinha, trabalha
de decorador, naquel
trazia desenhos para ¢
esses desenhos me impressio

fo1 na calcada da rua, eu junter

iceu de Artes e Oficios, € meu pai, ele era o que chamavam
@, mas nao era um decorador de fachadas, e ele sempre
asd“de desenhistas do Liceu de fachadas que ele 1a executar, e
e a primetra manifestacdo que eu tive para pintura
ping€l e uma lata d’agua e desenhava na calcada da

rua, rapidamente, pro sol ndo apaga sa primeira manifestacao e ai eu devia ter o
qué, uns CINCO OU S€1s anos, pra sete, ( lembro.

C: Vocé morava aonde nessa ocasiao? O

H: Eu morava no bairro do Canindé, Pari, Canindé.O/

C: Bom, nos estavamos conversando a respeito de como v cou ...

H: Bom, depois, uma outra influéncia que eu tive, foi quando

ﬁi pra Lapa, eu
tinha exatamente a idade de sete anos, quando me mudei pra Lap r em frente
a Cia. Melhoramentos, e ali eu mantive contato com desen

a Cia.
Melhoramentos, através de um armazém, o qual eu freqiientava. Esse a\z*j % ima
determinada ocasido, eu fui ajudar o seu Antoninho, que era dono, do armazé
ajuda... e depois eu passei a trabalhar nesse armazém, eu comecei ter contato
litografos da Cia. Melhoramentos, e eu continuava a desenhar, nesse proprio armazé ,
nas horas vagas, quando eu ja passei a trabalhar no armazém, nessa altura eu ja tinha
meus doze anos, a treze anos, eu desenhava, copiava, aquelas latas, me impressionava
aquelas latas de azeitonas espanholas, eu desenhava aquelas espanholas e os desenhistas
da Cia. Melhoramentos viram aquilo, acharam que tinha alguma coisa e me convidaram
pra trabalhar na Cia. Melhoramentos, inicialmente no departamento de tlustracdo de
livros, 1sso aconteceu quando eu tinha quinze anos. Mas eu nio fiquer no departamento
de tlustragdo de livros, eu gostava de desenhar mesmo, ne, € pra ilustrar livros vocé
precisa ter uma iniciativa criativa, e raramente o trabalho vinha pra voce criar, vocé
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executava outras coisas, entdo eu optei para litografia, eu fui ser litografo, desenhista em
pedra, desenhava sobre pedra. Tenho alguns exemplos, depois, aqui, pra lhe mostrar o
que fazia naquele tempo... €, € assim comegou, ai eu comecel a0 mesmo tempo em (que
comecei a trabalhar na Cia. Melhoramentos, € via a impressdo daqueles trabalhos a
cores nas maquinas, eu comecei a pegar os restos de tintas das maquinas, colocava em
latas, e comecei a pintar com tinta litografica, sobre papel, sobre tela, comecel a pintar
com tinta litografica. Primeiro, era uma tinta que era de graca, era barato, ndao cobrava a
tinta e depois, ja em trinta e cinco, eu fui pro Liceu e a0 mesmo tempo que eu i1a pro
iceu, eu tive um professor particular que era desenhista da fabrica de louga do Ranzini.
enhista me ensinou alguma coisa sobre a propor¢do, o desenho, a proporgao da
.., e indo para o Liceu la eu conheci o Charoux e o Waldemar da Costa, que

rla.

C: Comeg

u% professor de descritiva...

H: Ele era, exatame comecou com o Waldemar, comecou como professor de
perspectiva, depois y ro desenho ao vivo e eu peguer o Waldemar durante tres
anos no Liceu, desde a@:ectiva; eu considero, embora, eu acho que essa ndao € a
opinidao do Charoux, o Charou siderava o Liceu, considera, considerava uma escola
académica, ela era uma esco

ica, realmente, mas comparando o que o Liceu
era, em razao das escolas de hofe,

muito boa, e deu realmente uma ba

nao sao académicas, o Liceu dava uma base
boa. Eu considero o Liceu uma especie de
iste nenhuma escola hoje, se devemos
considerar a evolucdo, na devida propor¢dd, ndo_existe nenhuma escola hoje, como o
Liceu era. No Liceu nos tinhamos trés anc ﬁ ceometria, entdo vocé conhecia
geometria, voce tinha desenho do modelo, voce ti D a, voce tinha gravura, tinha
design, design de moveis, tinha arquitetura. Eu chegu le tempo ate o terceiro ano
de Arquitetura, la, mas tinha uma coisa interessante: os Cifice,anos do Liceu me permitia
entrar automaticamente no segundo ou terceiro, s€ nio me

vOCE automaticamente entrava no 2°. ano ou no 3°. ano de Poli
Eu fu1 ao Liceu pra ser arquiteto, embora ja era litografo na Cia.
minha, a minha vontade era ser arquiteto. Foi exatamente no Liceu q entendi que
eu ndo devia ser arquiteto, devia continuar ser litografo € ao mesmo te ﬂsea‘l, do
conhecimento que eu tive com o Waldemar da Costa, o interesse pela pintura®®iJa num
sentido mais objetivo, foi através do Waldemar, que eu me interessei profu efite
pela pintura, por causa da pintura moderna e 0 Waldemar ja mostrava o que era i

Waldemar dava Historia da Arte, também. la. Fiz Historia da Arte com @
particularmente; vocé quer fazer alguma pergunta?

Bauhaus da época, sabe? Em Sdo Paulo.” Na

terminava o Liceu

amentos, mas a

C: ..porque vocé ja estava dando um encaminhamento, eu gostaria de saber um

pouquinho mais a respeito de como era o curso do Liceu, porque vocé falou com relagdo
as disciplinas e vocé falou em cinco anos de duracio...

H: E, nos fizemos cinco anos la.



C: Agora, esses CInco anos era um curso...

H-  de semestres. eles eram compostos de semestres. Voce tinha inicialmente, se nao

me engano, trés a quatro semestres de geometria. Geometria plana, geometria descritiva,
perspectiva — entao eram trés semestres: um semestre de geometria plana, um semestre

+de descritiva e um semestre de perspectiva. Concomitantemente, ja no ultimo semestre
/ e perspectiva, vocé ja tinha iniciagao de desenho, através de gesso, vocé coplava gesso.
4{3 ois vocé tinha modelo e concomitantemente vocé tinha escultura no barro.
nte a escultura no barro copiada dos modelos que existiam e depois modelo ao
¥ océ tinha uma iniciacdo, vocé tinha uma preparacdo, €. Eu considero tanto

—

VIV
iniciacio em desenho, como a iniciagdo em escultura, naquela epoca, no
spécie assim de preparatorio, era uma busca pra ver se voce dava pra
Ugﬁo. No momento em que vocé evoluia, vocé 1a para desenho, para

o de
Liceu, como
co18a, era u
o modelo ao vi

C: Agora onde... %

H: ... e assim a pintura tambg

quer dizer, desencadeava num ultimo semestre o

desenho, vocé tinha mais dot emestres de desenho, entre a copia ao Vvivo,

concomitantemente a escultura, v

oté ava por todos os processos; voce tinha a parte
grafica que era a gravura, a prensa, g a@em madeira, em metal, a prensa, voce tinha

-

tudo 1sso — e vocé tinha depois a especializa
vocé escolhesse pintura, vocé tinha mais dof§ a

. era pintura ou arquitetura. Entao se
mas a coisa se entrelacava, o cara

que ia para arquitetura, ele tinha passado pela pi
se ele 1a para a pintura, ele fazia mais a especials
arquitetura, ele 1a, ele fazia mais dois anos de a
caminhos. No design vocé comecgava copiando movets € d

ambeém. mas em dois semestres;
pintura, se ele 1a para a
a, entao, €sses eram OS
océ criava. No proprio
curso de perspectiva vocé€ ja tinha uma inictacao pra arq
matérias finais era criar um projeto, criava um projeto, por simples ele fosse era um
projeto proprio. Era pra ver assim, para sentir a inictagdo, para ¢ 0 \luno dava, era
uma especie de pesquisa, para o aluno, uma especie de teste, ne, uito bem
engendrado. Eu considerer uma escola muito boa, para mim ela me deu bZ mm,
eu sO tive realmente — eu ndo fui para a pintura no Liceu porque eu achel uja
tinha, o0 Waldemar da Costa ja tinha nos dado Historia da Arte moderna, conte
e quando eu fu1 para a pintura no Liceu, € la eu encontrer o Guersoni, eu achei

académico, ja num era .... natureza morta, modelo ao vivo, etc. Isto embora me da@
base, eu ja fazia 1sto na Associagdo Paulista, concomitantemente eu freqlientava umas
quatro ou cinco escolas, sabe, ao Liceu. Tinha um professor particular que era o Giglio,
tinha 0 Waldemar da Costa, que ja me dava pintura no atelier, tinha litografia que eu
fazia na Cia. Melhoramentos e a pintura do Liceu ndo me entusiasmou assim como nao
me entusiasmou a arquitetura, a especializagdo final, ndo me interessou porque era copia
do Vignol, era aquela arquitetura tradicional. Se noés tivéssemos na época o©

e porque uma das

1
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conhecimento e o estimulo de um Niemeyer, eu seria arquiteto hoje. Eu vi a arquitetura

de uma outra maneira.

C: Agora, me diz uma coisa, além da presenca do Waldemar da Costa no Liceu, voce se
lembra de outras pessoas que estivessem ligadas a essa area da pintura, e que fossem
realmente estimulantes dentro desse processo do Liceu?

H: E, ... embora ndo tenha sofrido influéncias dessas pessoas eu os admirava. Uma das
s0as que me empurrou assim para a pintura, ndo diretamente, indiretamente, fo1 o
i Oppido, que é um pintor académico, hoje, ainda; o Giovanni Oppido
comigo la na Cia. Melhoramentos, era litografo, mas ele comentava comigo
vaa a hora de deixar de ser litografo pra ser pintor, e a hora que ele pudesse ele
‘r;;

abando pra ser pintor, e realmente ele abandonou. Esse ato de coragem dele
me inﬂuencf

fazia, que eram
determinadas pesso
aceito e conceitua
pintura, eu acho que el
um bom pintor, nesse sentid pois que ele comegou a expor no saldo academico,
Salao de Belas Artes, € come% ir compromissos com o publico que o adquiria,
ele precisou, ele comegou a acaba or a sua pintura, a dar acabamento € nesse
acabamento ele se tornou académico, mecou a ter um publico, na hora que ele tez
op¢do para a pintura, € enfrou para 0 meio fez uma opcdo, e essa opcao ndo foi
certa, e ele até hoje ¢ académico. E um bot adémico, mas ndo € um académico de
evolucdo, como fo1 o Simeone, como fo1 0 Bas @ quato Basso, como for muitos dos
académicos que para mim, para essas pessoas 0 agddémice fica entre aspas, eles nunca
participaram dos salées modernos, uma das pessoas n} influenciou bastante para a

pintura, me influenciou ndao diretamente, eu digo sempre tamente ...

e,

H: ... estimulo, fo1 o Simeone, eu estive na Associacdao Paulista de Be
frequentava, € nesta associacdo, eu conheci o Geraldo de Barros, que
concreto...... O Simeone dava disciplina pra nos la, e eu gostava muito d
Simeone, porque era uma pintura fluida, era uma pintura entre o expression;
impressionista, era uma ... esses pintores, eles nio se entregaram por assim diz @
intelectual da corrente, aquilo que era intelectualizado na corrente, eles ndo tinh

formagdo de corrente, de tendéncia, mas faziam uma pintura boa. Um outro foi o Ziglio
que trabalhava na ceramica do Ranzini, o Ranzini foi meu professor de pintura, no
Liceu, o proprio Ranzini da familia dos ceramistas, que hoje é ceramica do Mataeve,
que toi1 do Matarazzo, eh?, mas ndo me influenciou, tinha os caras que por uma atitude

me influenciavam, que era o Simeone, o Oppido, embora o Ranzini fizesse pintura, pra
mim eram cartoes postais.

tante, bastante na atitude da vida, como também na pintura que ele

pintura impressionista na €poca; engracado 0 que aconteceu com
iovanni Oppido, ele tinha pintura impressionista, antes de ser
pintor. No momento em que ele era marginalizado na
melhor, porque do minimo que ele era um impressionista e

C: ... de estimulo. ..




Depois, quando eu fui para a Companhia Ipiranga e que eu ja tinha, nesta epoca, a
formacdo, ja sabia bem o que eu queria....

C: E quando fo1 1ss0?

H: Eu fui pra Companhia Ipiranga em 40, 41, 44; mas €u ja sabia onde estavam as
coisas, eu sabia onde estava o objetivo da pintura e onde nao estava. Essa passagem que

/ ive na Cia. Ipiranga, como litografo ainda, eu conhect o Segall fazendo as litografias
%&se do Mangue. O Reichenbach, o Carlos Reichenbach, que era diretor-

pres
litografia

IMpPressio astante também — isto, vou dizer que me influiu diretamente, ai teve uma
influéncia dire f sentido de estimulo também, e eu entend! que para ter uma certa

d‘a Cia.. mantinha lacos de amizade com o Segall e cedeu a ele o atelier de
;pra ele fazer sobre a pedra, € eu vi o Segall fazendo isso, € 1sto me

no desenho, eu precisava colher fatos, na €poca, de coisas que
deduzi pra mim, eu tinha 22 anos, se o Segall indo a0 Mangue
fazia essas litografias q i fazer, com aquela criatividade, falei eu vou sair a busca
e sai, eu vou ao mercv o mercado eu desenhava aqueles carregadores, entao,

@hes rapidos, para adestrar a mdo, a visualidade daquela

libertagao na p

cercavam a gente;

coisas rapidas assim, coisa

do. e desenhava no proprio mercado, no proprio

f.s ntado no banco, e tinha um desenhista que
era publicitario, que trabalhava na“Li

na Lever que esse desenhista tinha uma
habilidade fabulosa para desenhar, mas sformava o seu desenho em caricatura, €
a facilidade com que ele desenhava, essa

catura, esse tipo de caricato, tambem me
impressionou, embora ndo, nao conferia a cari@ ue ele fazia, o desenho caricato
que ele fazia... entdao, embora o Joaquim fizesse
estilo, a maneira, a rapidez com que ele desenhava
fazer 1sso, pra desenhar no mercado, na praga da Estago uz, no Jardim da Luz;
agora, com Waldemar da Costa, nos saimos pra fazer, amos
pintura na paisagem, iamos a Freguesia do O, iamos a Coroa, pi
cima, na Lins de Vasconcelos, naquela zona do desterro, do terrene’d
grande faixa de verde ali e nos pintavamos ali. Eu considero o prime;
que eu fiz, fo1 ali na altura da Lins de Vasconcelos, perto da Vila Mariana, cima, o
primeiro quadro que eu pinter mesmo; que eu considero um quadro no sentideé tiq‘ga
alguma coisa, entende? Muita coisa antes, mas num considerava. Isso fo1 em 3

dizer, um quadro que eu posso considerar, esse quadro eu posso considerar o pri
... feito muita coisa antes, desenhando muito antes, € o quadro que ...

coisa rapida, que passava € eu 1a
Jardim da Luz, os transeuntes, o

r1

ho caricato, eu apreciava o
as,vezes saimos juntos pra

cn
u

infura no atelier e

0S muito aqui em
bin tinha uma
dro pintado

cr

>
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C: A pratica do desenho, entao pra voce€, era um trabalho desenvolvido com constancia,
ne...

H: Com constancia, eu sempre; sempre desenhel, sempre!, sempre desenhei. Eu acho

que a pintura sem o desenho, ela ndo € nada. Voce veja a pintura concreta, por exemplo,
toda a base dela € o desenho, mesmo o desenho do natural, a sensibilidade que possa...
que existe num quadro concreto vem do desenho. Nao sei, hoje o jovem parece que ja



quer entrar com a pintura, ja fazendo retrospectiva, n€, ele ja entra na pintura € um mes
depois ja esta fazendo a sua retrospectiva. Eu ndo condeno, eu acho que os tempos estao
mudando mas a ... ¢ muito facil se perder, sabe?, é muito facil, assim como o cara pode

se encontrar facilmente, ele pode se perder facilmente; a base necessaria. Nao digo que

¢ necessaria uma base académica, ndo, ndo acho. Eu ndo considero a base nem
académica nem moderna. Base € base. Deve haver uma base. E preciso comegar a
aprender, a enxergar, a Ver, para somar 1sso, conotar 1850 com a sua mao, que desenha.

, um treinamento, um conjunto de coisas, € uma passagem que fatalmente todo artista,
% intor tem que fazer. Eu vejo assim dramas, hoje, entre jovens que com uma ideia
[ ulosa, super-criativa, de imaginagdo, mas impossibilitados de poder passar

yj linguagem. O problema de linguagem € um problema de aprendizado.

Firmar “1 ma linguagem, registrar isso, € um problema de aprendizado, € um
problema Cé 30, € um problema de base. Porque a imaginagao, quando voce a
tem, uns em pcf outros em talento, em natureza, ne, €, ela e facil de emergir, fluir,
e facil de ser m zar isso na tela, € transmitir i1sso, com que linguagem voce val
transmitir 1SS0, Se vocéyn a formacao, nao tem a condi¢do, ndo € verdade?

Vocé quer perguntar marg”

Entao marcando ai entao n@eu até 42, depois eu tive dois anos, um ano € melo com
o Waldemar, no atelié dele, de 3@1? e voltel no atelier do Waldemar em 52, 53, por

ai. /?(

C: Agora, Fiaminghi, quais eram as pes

1SSO

om quem VOC€ conviveu, voce no Liceu,

outros alunos e tudo mais, alem do Charoux abaram desenvolvendo um trabalho
de pintura, nas artes plasticas.

H: Que eu me recorde € o Charoux e o Guersont, O%rsoni. Nado me lembro de
do

outros contemporaneos daquela epoca. No atelier ar eu conheci Volpi;
Charoux continuava, Maria Leontina, o Clovis ja tinha Clovis.... o Clovis
Graciano for antertor, a Rachel, a Rachel eu conheci, ela desetiv
de artes plasticas, Amelia Toledo, rapidamente, tive um conhecimenfo
do atelier, e ate 55 eu nunca havia, ndo havia interesse, nenhu
exposigoes. Pintava, fazia, desenhava, mas achava que para expor era p ue voCe
tivesse uma definicdo de objetivos — qual € a sua marca de pintura, qual € a A‘ miura,
sO a partir dai, entdo, vocé deve assumir um compromisso, pelo menos
entender. E em 55, por ocasido da terceira Bienal, eu ndo achava que devia expor €in
— 0 Waldemar achava que eu devia mandar pra Bienal. Eu achava que nio. Embo
tinha os meus trabalhos, eu achava que ndo devia mandar. Um amigo meu arquiteto,
desenhista-arquiteto, Valentino Caio apressou o processo. Eu pintava em casa e ele
passou por casa e disse: olha, te inscrevi na Bienal, trouxe a ficha, taqui, ja preenchi,
voce so poe os quadros que vocé vai mandar, vocé vai ter que participar na Bienal, e
vim buscar os quadros. — N@o, mais eu ndo quero participar, nio me interessa. nio acho
que deva participar. — Ndo, seu se 0 Waldemar acha que ‘cé deve, vocé tem que mandar.
E, o Valentino levou, entio os quadros, e nesse tempo eu mandei trés quadros e entrei
com dois. Entrei com dois, ou com trés?... ndo, dois trabalhos, mandei trés trabalhos,

um trabalho hoje
egunda etapa
em fazer




entrei com dois trabathos. A partir dai entio me interessei, eu ndo sabia que era
concreto, eu fiz os meus trabalhos, ndo estava a par de corrente concreta nenhuma,
conheci a abstra...o abstracionismo, pra mim, pensei que era abstrato. O abstracionismo
eu conhecia, mas o concretismo nem sabia que existia, nunca tinha ouvido falar a
palavra concreto, e la na Bienal, a propria critica do Geraldo Vieira, da Folha, e nesse
tempo o Geraldo escrevia na revista Habitat, a critica dele me classificou como
comcreto, primeira vez que eu ouvi falar no concretismo. E, vao vE 0 que € 1850, ne’

A u fazendo isso aqui, acho que € arte, mas eu ndo sei o0 que que € concreto. E ai entao
Q eci o Sacilotto. 1a na Bienal, o Luis Sacilotto; e o Sacilotto se aproximou de
mi !

- como é que vocé faz isso?, daonde que vocé vem?, como € que voce
. — Nio, sozinho, trabalho ha muito tempo e sozinho eu cheguer ai. —
fveocé deve participar das nossas reunides, nds temos um grupo de pintores,

nte concreta, por qué vocé nao aparece la no Clubinho, pra papear
z gente se reune la as quintas feiras, as tergas,. E eu comecer a
lm com eles, comecei a me inteirar, da tendéncia concreta e

desco

Interessa
interessadosha
com a gente, a

participar das re
participer do grupo co
seguida, mande1 tres trab
concomitante a Bienal, que

partir dai, comecei participar do grupo concreto. Em
oro Saldo Paulista, fui premiado no Saldo Paulista, ja

3m 55...
&/‘/
H: Eu ndo me lembro que saldo era, acho @ra o quinto saldo... ndo me lembro, e eles
me deram A Grande Medalha de Prata por essgstrabalho. O Geraldo Vieira estimulou
muito, fo1 muito elogioso com 0 meu trabalho,,@ ue era um novo, uma forca que
surgia, etc, e dai pra frente fo1 um desenrolar de ati@ intensa.

Agora, a coisa ndo aconteceu assim ao linearmen
contradicoes de vida comigo mesmo, eu sempre tive assi sidade de desenvolver
um trabalho profissional, uma necessidade material. A gen@

hoje ndo vivo de pintura, e a pintura tem exigido assim certas afit ue eu nao acho
que € coragem, mas € considerado como atitudes de coragem. E
atitudes de obrigacdo, de sensibilidade que vocé tem com vocé mes@j
fazer opcoes. Eu sempre desenvolvi para ganhar a minha vida, trabalhos d@
E por varias vezes eu tenter desistir da pintura, mas € impossivel, exatamen

p a
contradigdo, voce ndo pode desenvolver uma atividade de pintor e com isto de 00

C: Terceiro Saldo, ne?

parece. Eu tive varias

ive de pintura, ate

que foram

~

tem que
licidade.

r
sua vida. Em 1946, 46, exatamente 47, eu fiz uma opc¢ao: ou eu so faco pintura off e

desisto dela. Eu tinha um emprego na agéncia de publicidade Lintas do Brasil, € uma®
Cia. Internacional de Publicidade que atendia a Lever, e eu tinha l1a um salario muito &
alto, e desist1 da pintura, eu fiquei 4 anos sem pintar. Em 51 me casei com Mercedes e
recem-casado eu ainda estava na Lever, e a0 mesmo tempo em que antes eu tinha feito a
opg¢do para deixar a pintura, nesta oportunidade eu deixei a Lever: agora, vou ser soO
pintor. E de 51, ndo! Casei, em 52 eu deixei a Lever. Até 54 eu me dediquei mais a
pintura, € fo1 quando eu fui pra Bienal, em 55, desenvolvi mais a pintura. Em 56. o
cerco apertou de novo, o cinto apertou de novo, € eu voltei para a publicidade, mas
continuei a pintar. For a década de 50 que eu consegui mais conciliar a pintura com a




vida profissional material de ganhar a vida. Mas nunca com pintura, sempre com
publicidade, até 0 momento em que eu achei que a publicidade nio estragasse, por
assim dizer, minha atividade de pintor. Em 66 eu fiz nova op¢do; eu tinha uma grande
agencila de publicidade, com trinta funcionarios, e senti que a agéncia estava me
absorvendo demais e a pintura estava ficando pra tras. Eu vendi a agéncia, decidi em um
mes, em 30 dias liquider a agéncia; vendi a agéncia e voltel a pintar mais intensamente
‘e novo. Isso fo1 de 67 a 71, mais ou menos. De 71 em diante eu consegui conciliar, ser
1S pintor € menos publicitario. Agora acabei de fazer uma nova opc¢do, eu estava, eu

%ncionério da Quimbrasil e desenvolvia la trabalho de programacdo visual e fiquei

melo sem pintar, 0 mes passado eu me demiti, més de setembro me demiti e

j 1 de novo, estou pintando de novo, eu acho que dessa vez ndo faco mais
aof n

outra o ao. Quer dizer, sdo aqueles conflitos, que vdo e vem, quem tem a coisa

nao adiant /

C: Agora, em teQ de um desenvolvimento de uma atividade sem.... digamos assim, o
COMPromisso com o @ do de arte, com qualquer forma de produzir que tenha ja,
digamos assim, que ja Iimi a possibilidade do desenvolvimento de uma linguagem
de conciliar uma determinada forma de sobreviver com a

volt
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pintura, em termos de hoje, co

H: Eu ainda nao encontrei.

C: .... ndo, no teu caso especial..... O
H: Eu ndo vejo. Nao vejo por exemplo, eu estiQ te desse mercado todo. Nio
participei de um leildo. Nunca mandei quadro pra leilfo ?ejo a arte como comercio,
nao sei ver, € possivel ver, mas eu nio sei ver, nio sei nciliar. Eu acho muito

normal um pintor procurar um colecionador pra adquirir o

lho, mas eu ndo sei
trabalho, que ¢
nao sei fazer

fazer 1ss0. Eu ndo sei fazer uma conciliacdo comercial com
valido, ndo € comercializar, ¢ valido, a sobrevivéncia, voceé precisa,
1850. Embora saiba vender produto, saiba como colocar no mercad
minha obra eu ndo sei colocar, eu nio sei, e ja penser muito como concl
varias tentativas de conciliagio. Num determinado momento no ensino, des

B
n
Sao Jose dos Campos, um atelier livre, pago pela prefertura, a prefeitura me pa
davaum ...

to, mas a
L ﬁz
m

Q

C: Fiaminghi, vocé estava falando a respeito da tua participagdo na Bienal, né, e que &
num dado momento vocé percebe que a linguagem que vocé utilizava estava proxima de
uma corrente, o concretismo, ndo € isso? Entdo eu gostaria de saber. o que o pessoal no
atelier do Waldemar da Costa, o Charoux, o proprio Waldemar da Costa, que numa
determinada €poca esta mais ou menos, ligado ao concretismo, embora nio seja bem,

ne, o que eles, ‘tariam fazendo nesse momento?, no atelier, nos trabalhos que vocé via e
tinha contato?




H: Ai precisa diferenciar as €pocas, ne, de 39 a 41, quando eu freqiienter o ateher do
Waldemar e la estava Charoux, Maria Leontina, etc, ndo se cogitava de concretismo
nenhum, nunca se cogitou de concretismo, nem uma coisa remota, nunca se ouviu falar,

eu nunca comentei com ninguem.

C: O Charoux fazia aquela pintura expressionista, ne?
4

xato. A Leontina tambem...

H: O \({ ar fazia uma pintura impressionista, ne, € eu desenvolvi a pintura
impressioni%n 52, 53, quando eu volter pro atelier do Waldemar, mas Charoux
ndo estava mal tina, ndo estava mais... Aqui na Jodo Adolfo, dos pintores que
freqiientavam, fr@ntei mais um ano, sO a Rachel atraves de uma pintura
expressionista € impres que ainda faz hoje, € que veio para 0 meio artistico que
se conhece hoje.

Eu, a partir dai passer a fana obra concreta, sem saber que era. Eu, no atelier do
Waldemar, na segunda vez que @i, passel a afazer pintura, uma busca de pintura
abstrata, fiz alguma coisa quase C ﬁ be? Como estudo, depois fur a forma, fui
[impando a forma, limpando a forma ef ue um trabalho que eu tinha feito para o
Museu de Arte, que for um cartaz, de lang&nto da Escola de Propaganda, que hoje € a
Escola Superior de Propaganda, esse cartaz ti
sabia que era concreto. Mas aquela forma me a8
buscando limpar a pintura, limpar a coisa, e tend

ma construgao concreta, € eu nao
era uma forma limpa, eu estava
se cartaz, eu achel que esse

eu estava buscando, que
era uma forma limpa; e passeil a pintar, a construir mef 0s, baseado na forma
daquilo que eu tinha feito no cartaz, o tema dele, direto, delew.” 4 esta desenvolvido
nesse quadro concreto que eu tenho no Museu de Arte Conte €a (que € uma
elevacdo vertical com o movimento horizontal. Praticamente o cart
Escola fo1 a base. O resultado desse quadro me animou para outros
depois mandeipara Bienal; e os dois trabalhos estdo aqui, inclusive eu pr ﬁtauré—
los para .... porque um deles esta quase perecendo assim, com o tempo, né. Qj

cartaz, a sua tematica, dava uma grande motivacao pdra

eu fiz para a
eeuftize

A partir dai 0 meu contato com os pintores, depois da Bienal, foi todo, no se
minha obra, fo1 todo com os concretos. Conheci o Waldemar Cordeiro, conheci o
Sacilotto, Mauricio Nogueira Lima, o Casimiro Fejer, nas reunides que participavamo
la no Clubinho, e formamos o grupo concreto.

. 0 Charoux, que eu ja conhecia antes, mas interessante, houve uma .... embora o
Charoux construisse, e ndo era considerado concreto, naquele tempo, em 51, e era
concreto, ndao era considerado, e era concreto,; eu ndo tinha muita ligacdio com o
Charoux na parte de pintura, depois dai. Eu ndo ia a exposi¢des, eu nio freqiientava
exposi¢oes de pintura, eu freqientava até 46/47, eu freqilentava muita exposicao de
pintura, depois eu ndo ia, ndo freqilentava inauguracoes, ia muito a Museus, 1sso sim,
museus eu 1a. Freqiientava muito o Museu do Bardi, freqiientava muito o Museu de Arte

G

S



Moderna, mas ndo ia a exposi¢Oes, quase nao 1a, € eu ndo estava muito a par do que o
Charoux estava fazendo, realmente me dei conta que ele era um concreto, depois que eu
Expus na Bienal, ndo havia esta coisa de saber o que era concreto, 0 que nao era
concreto. E a coisa se cristalizou mesmo, se assentou depois de 55, para mim, depois de
55, né? no contato com eles. Agora, voltando atras, na exposi¢do, na primeira Bienal de
51, Sacilotto tinha uma obra concreta, o Ivan Serpa tinha uma obra concreta, eu vi a
primeira Bienal, mas pra mim, aquilo tudo era abstrato. Ha uma grande diferenca entre a

/ ra concreta € a obra abstrata. Eu ndo tinha informacao.

e eu comecel a freqlientar, a me reunir com o Cordeiro, com o Sacilotto, nessa
*
epoc/

y conheci o Decio Pignatari, que voltava da Europa, conheci os poetas
concre of

u comecel a me interessar pela coisa, comecer a me informar, e comecel a
especializ& literatura de pintura, a minha informac¢do de pintura, comecei a ver
melhor a cmsl 1 que esta era realmente a pintura que eu devia seguir. Quer dizer,
aquela minha pr

pacdao de nunca expor antes, porque entendia que deveria ter um

objetivo, antes da miq@ura, eu a encontrel, realmente, a partir da terceira Bienal,
participando dela e co esse pessoal. Entdo senti esse € 0 meu caminho, agora
esta definido, agora eu d&mender 15s0, devo compreender profundamente o que
estou fazendo € € 15sto mesmo q@quero, e este 0 meu objetivo, e realmente for assim
uma descoberta tremenda, porq ir dai passer a ndao dormir mais. Entre as
eu praticamente dormia trés horas por dia,
z@tada de 50.... de 55 a 60, 61, eu nao fui

@isso al. Esses cabelos brancos assim
! sim entre ler, pintar, me reunir,

obrigagoes de familia, de trabalho e pi
durante 8 anos, dentro desses 8 anos
dormir um dia antes de 3, 4 horas da manh3.
prematuros, ndo ta de graca, ndo. For uma
discutir, nos tinhamos que participar, participei d
Rio de Janeiro e era uma coisa tremenda. Se um dia pu

a
eu alongaria, fo1 uma coisa assim de entrega total, de abr
frente.

xposicoes, de reunides, ir pro
longar o dia em 48 horas,
o1sa e dizer € 1850 € em

/o,

H: As Novas Tendéncias. .. O

ﬂ
C: Novas Tendéncias. .. &

H: E. Ai fo1 uma iniciativa que nos fizemos de abertura. Em 59, em 60, €, 60, eu fiz um@
critica, direta, ao Grupo Concreto, nio publicamente, mas entre amigos, seis amigos. &

C: Fiaminghi, e sobre a Associacdo de Artes Visuais?

C: Quem era no caso?

H: O Charoux, o Waldemar Cordeiro, o Luis Sacilotto, o grupo concreto era composto
por Charoux, Cordeiro, Sacilotto, Casimiro Fejer, Judith Lauand. Mauricio Nogueira
Lima e eu. E, eu estava sentindo o grupo concreto muito fechado, sentia o grupo
concreto muito fechado. Houve um tempo em que esse... essa atitude fechada do grupo



concreto era importante, fo1 importante, mas depois eu acher que ela era desnecessaria.
Nao digo desnecessaria, mas era assim uma especie de discriminagdo, achava que nao,
ja em 59, 60, eu achava que ndo cabia esta atitude, e fiz uma carta, um manifesto
escrito, € mandel uma copia pra cada um, e nessa carta que nao publiquel, o Decio
Pignatari achou que devia ser publicada essa carta. Eu disse que ndao devia tornar
publica essa carta, hoje eu posso falar; eu exigia uma abertura do grupo, entao haviam
aovos talentos que surgiam, interessados na pintura concreta € o grupo se fechava para

/ es novos talentos. Isto ja era um prenuncio do que eu sentia e realmente 1sso
&ceu, eu sent1 1sso depois da Exposicdo Nacional de Arte Concreta, quando nos

n 1mg6s,aos concretos do Rio, e senti que os concretos do Rio de Janeiro, embora no

Rio % os concretos do Rio eram... eram posi¢do € nos éramos oposicdo aqui, as
InstituiCQes, #os faziamos oposicdo aos estatutos da Bienal , faziamos oposicdo a uma

, gfgrupo do Rio era posigcao, o grupo do Rio era ... era... era, por assim
lQMuseu de Arte Moderna do Rio, apoiava o grupo concreto do Rio,
COMmMO nos apoio bém. Todas iniciativas de exposi¢ao no exterior, nos devemos ao
Museu de Arte Moder@io, ao contrario, 0 Museu de Arte Moderna aqui, em S3o
Paulo, e a Bienal, nunc @u de nos mandar para Veneza ou para a Europa, ou para

qualquer exposicdo. Toda iniciativas da Bienal aqui e do Museu daqui, era com
relacdo a outras tendéncias, m concreta, entdo nos aqui faziamos oposicdo. Se

Conseguimos pendurar alguns g Ms‘ e naquele tempo, parede era dificil, hoje é
facil, for a custa de oposicao.

serie de ¢
dizer, eh, situa

C: Interessante, né, mesmo porque a primeira

QZ@O na tormac¢do do Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo, foi no sentido de enfati ¥4, proprio concretismo, ne, € a
pintura moderna, porque quando foi formado o acerv

on Degand, ele parece que
tinha uma certa ligacdo. ... @

F: Exatamente.

C: com estas linguagens ...
F: Exatamente.
C: Depois ele voltou pra Franca, né?

H: Exatamente, exatamente, exatamente.

B

H: Exatamente, mas o Museu apoiou e a Bienal apoiou outros artistas concretos, o
Museu aqui, a Bienal aqui, deu prémio ao Serpa, 1sto era uma oposi¢io ao grupo
concreto de Sao Paulo. Nos faziamos oposicoes e também sofriamos OposIcoes.
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C: Porque nesta €época quem estava com 0 Museu de Arte Moderna ja era o novo grupo?
Porque o Ciccilo Matarazzo deixou o Museu de Arte Moderna, né? Numa ocasido e ate

o acervo do museu foi transferido para 0 MAC.

H: Isso foi posterior.

C, Isso for posterior, ne?

- Ikso foi posterior, posterior. Enquanto o Museu esteve na Sete de Abril 1ss0 ndo
0@ isso aconteceu depois que o Museu foi pro Ibirapuera.
o

%;]ue foi pro Ibirapuera, sem duvida.

H: Nos chega
o quadro lc€ pen a. mas estimulo vocé ndo tinha nenhum. Tanto € que quando o

i da Europa, que ele ficou la em estudos, em viagem de
&ha casa e disse: “Puxa, eu tinha noticias do movimento

or no museu, aqui, mas, a duras penas, ne. Quer dizer, pendurar

Zanini, 0 Walter Zanin
estudos oito anos, ele v
concreto la na Europa, o qu és estavam fazendo aqui no Brasil, eu tinha noticias la
na Europa, e chego aqui no acefOydo Museu, ndo tem nada de voces, 0 que que
aconteceu? Que ndo ha nada no a%océs?” — “E aconteceu que € iss0 ai, velho,

Enquanto Max Bill nos convidava para

santo de casa ndao faz milagre.”
na Europa, eram iniciativas particulares,
as iniciativas oficiais, exposi¢oes de pintores br
nos participamos, partiram do Museu de Arte
de Sao Paulo, era o ovelha negra, no meio.

iros na Europa, todas elas, as quais
de Sao Paulo. O grupo concreto

O

-

C: E qual o pessoal, alem do Zanini, que va: ter uma apr o, ta certo? Do grupo, o
pessoal da burocracia da arte, os criticos, que teve uma apr@ A0 malor com voces,
com O grupo?

H: De critico nenhum, a nao ser a mais uma vez o Mario Pedrosa no @

o,

H: No Rio. No Rio o concretismo era atraves do grupo do Rio, era a situacdo, € e
assim que aquela carta que eu havia enviado, que eu enviei, no sentido de abertura

C: E, no Rio eu 16 sabendo mais ...

ﬂ

Z1

grupo, eu sentiu que o grupo do Rio era um grupo mais aberto, mas... claro que era umGQ

grupo aberto, ele era situagdo, ndo havia o que contestar, por exemplo, dependendo do
jur1 do Saldo Paulista, se nos ndo fizéssemos movimento, nos nao entravamos no Saldo
Paulista. Dependendo do juri, nds éramos cortados. Nos conseguimos o que
conseguimos nos saloes paulista, a custa do movimento, quase que a custa de impor o
nosso trabalho, a nossa situacdo era essa. Hoje ndo, hoje ndo. Entio eu entendi
exatamente essas diferengas; quando houve necessidade de sermos fechados agimos em
bloco, em grupo, e quando ndo, quando ndo eu contestei o grupo. Contestei, ndo rompi,
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mas me retirei: Se continuar assim me retiro! Acho que € tdo errada a discriminacao
dentro do grupo, quanto errado € ou errado era a discriminagdo que faziamos, sofriamos,
certo, eu apontei isso, e, tanto que eu nao participei da Retrospectiva Nacional de Arte
Concreta em 61, que foi feito, me recusei a participar.
Surgia novos valores, como surgiu em Campinas, como surgiu no Ceara o Gerbou
Wayner e ndo eram aceitos, no sentido ... havia uma discriminagdo, quer dizer, havia
wma linha dura, valida num tempo, que ndo era valida na outra; e realmente com 1550 0
/ 8 se deu? Se deu o rompimento com o pessoal do Rio que fez o neoconcretismo.
diferencas entre o grupo concreto de Sdo Paulo e o grupo concreto do Rio;
de obras, havia diferencas, mas essas diferencas eu acho que sao validas para
$ existir, essas contradicoes devem existir, por exemplo, 0 grupo concreto
grupo concreto assim mais no sentido da pintura francesa. Nos
ss@. Ainda, ndo set, por exemplo, o concreto do Rio ainda fazia obra
J ubo, com o material tradicional. Nos aqui em S3o Paulo faziamos

1

- lrx

contestava
concreta comt
obra concreta co

C: Isso eu acho que e u @ﬁmdamemal

H: Fundamental na diferenciagﬁ@ereneiagéo e indiretamente atraves da critica que

eu fiz, escrita, aos colegas. As %\
gerada dai. Por 1niciativa nossa nos reufii

pintores de varias tendéncias, e ai nes omento ja ndo agiamos COmo grupo, €
fizemos uma associagdo. Foi assim a abertura, @)vas Tendéncias pretendeu ser assim
uma abertura ao meio, que teve seu saldo posit Q mais uma vez foi empanado por

uma volta ao fechamento por parte do Cordeiro, tido Cordeiro, tanto quer depois
de f etc.; e ele cumpriu o seu

teriais industrials, outros materiais, ne.

dencias, a pergunta que voce fez, ela foi

conseguimos reunir um grande grupo de

de um ano e me1o 0 Cordetro se retirou das Novas Te
papel...

C: Funcionava ali na Consolacdo, né?

H: Na General Jardim, mas ela ja ndo tinha, por assim dizer, a Ass

tinha, ndo tinha sentido, vamos dizer, de tendéncia e nem de grupo. O qu@
como manifestagdo era estimular novos valores que apresentariam, ou aprés

€ m
alguma coisa realmente nova, e que ndo tinha onde expor, porque ainda naque®‘L
era dificil de vocé ter acesso com uma obra nova, até 60, 62... as Novas Tendéncias @

ndo ser na Bienal no Saldo Paulista, pra pendurar uma obra realmente nova.
C: Sei, e era mantido uma espécie de uma galeriazinha, né. 5

tinha, ela
tendia

H: Tinha uma galeria. Era a Associacdo Novas Tendéncias que mantinha uma galeria e
que expunha de graga novos valores. Nos faziamos o catalogo, faziamos o catalogo e
davamos a galeria, agora nos custeavamos aquilo, nés nos cotizavamos, naquele tempo

era cinquenta contos cada um por més, quarenta contos, 0s que participavam da
assoclacao, € ....
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C: Associacdo, € em quantos eram?

H: Ah, tinha uns vinte, trinta, tinha um bocado de ... o Volp! ajudava, tinha varios caras,
era uns vinte pintores. E através das coisas que vendia, e la mantinha, mas como tudo,
como toda iniciativa vocé sempre custela, € custo, € custo, a gente custeava, tanto que
#0 fim, quem ficou para a liquidacdo da galeria fo1 o presidente que era o Aliberts, e ele
/ inha industria em Sao Caetano e nos, eu aqui em S3o Paulo, vendemos a loja, a sede, o

para a Xerox — € 0 que a Xerox pagou como ponto, nos liquidamos as dividas.
' U assim um pouco, do bolso que nos tiramos e liquidamos as dividas todas.

Ela jff} vendo, naquela oportunidade, devia de aluguel, cinco meses de aluguel,
vende @w, pagamos tudo; saimos de cabeca erguida.

C: Como vo base ideologica desse pessoal do concretismo? No sentido da
procedéncia des ementos todos, n€, porque voce tinha uma atividade de litografo e

tudo mais. Qual a ativo seu pai, quando voce freqiientava o Liceu?

H: Era, como eu disse, derr de ...

C: E isso, perfeitamente. &/\/

H: O Sacilotto era desenhista de esqua@ na, na ... todos nos desenvolviamos uma
atividade profissional paralelamente a pi:@ Eu, publicitario; o Sacilotto era
desenhista de esquadrias na Fichet, o Walde eiro era, fazia jardins, projetos de
jardins, o Mauricio Nogueira Lima, arquitetura, 0@ a quimico, quimico industrial,
e a Judith pintava. O Charoux trabalhava na Sedas Gut n, ndo! Ele era da secdo de
compras la, das Sedas Gutermann, e assim, ndo foi / , a nossa afinidade, a
diferenga que havia entre o grupo concreto paulista e o ,ﬁ:‘ creto carioca, era...
uma era essa, que nos tinhamos sempre uma atividade paralel trabalho; la .... a
Ligia Clarkso fazia pintura, o Serpa fazia pintura e lecionava no useu de Arte,
o Otiticica era um jovem de dezesseis anos que comecava, o Alui lecionava
no Liceu, no Museu de Arte Moderna, a Ligia Pape fazia gravura, so g

y@ assim.
Enquanto eu dizia qual era a diferenca basica, né, os nossos interesses se vdita ara
Mondrian, Klee, Lhouse, Max Bill, principalmente Mondrian, toda a base t

grupo era calcada na ... @

C: "Cés chegaram a ter acesso realmente ao .. as teorias do Mondrian. ao &
neoplasticismo. ..

H: Sim, sim, sim, depois a gente comecou a estudar, eu principalmente, que estava
menos informado comecei a me informar, tinhamos acesso sim.

C: Agora, interessante, eu acho que as coisas se compoem muito bem, sabe, em termos
de, porque de repente vocé ta trabalhando na publicidade, né, o Sacilotto trabalhando ..
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com esquadria, né, uma outra pessoa um quimico, nN€, uma vez que essa preocupacao
também com a materia da pintura ...

H: Por exemplo, eu ainda tenho muitos pigmentos produzidos pelo Fejer, o Fejer era
quimico industrial e fazia pigmentos, ele, eu tenho aqui oxido de ferro produzido por
ele, amarelo de cromo, tenho o vermelho, ainda produzido naquele tempo, que eu uso

ra minha témpera, eu trabalho a témpera que eu faco hoje. Eu hoje estou interessado,
/lﬁﬂ ao me afastando do ... da forma concreta interessado em, como dizer, uma pincelada,
Q ro fazer uma obra em que a textura do pincel funcione como uma construcio, e
es@ apdo fazer 1sso. Isto ndo quer dizer que ndao volte ao esmalte, ndo volte a
grafi % €€ quer ver uma coisa que passou despercebida aqui foram as reticulas que
eu fiz. A(tal ndo documenta nada! Ce faz, expoe, passa e acabou. Agora, entretanto
quando Jac f depo1s com as suas reticulas, teve uma repercussao e acontece que
atraves da repe que ele teve, e da repercussdo que eu nao tive, a diferenca para o
jovem que veé 1sSef tem a impressdo que eu copiei o Jacquet. E ninguém copiou
ninguém, nem ele a m eu a ele. Eu comecer fazendo as reticulas em 1960, e
Jacquet veio em 66, 67, @eticulas, na Bienal. E o sentido de como o Jacquet usa a
reticula, € uma ... e de conte*eu uso € outra. Eu uso a reticula como forma, e ele usa
como tonalidade. Quer dizer, os vem a reticula numa obra, e diz, € reticula, mas ¢
preciso perceber a diferenca que a atitude em ambas, mas ha uma diferenca,
uma diferenca de atitude. A minha é fo uso a reticula como forma e Jacquet usou
a reticula como tonalidade, como reprodu@

C: Perfeito, agora uma outra coisa é com relagéQ@ ne, que voce chegou a trabalhar
em lito e tudo mais, mas vocé tem uma produca

er dizer, que tem intencao,
espirito, realmente do desenho, da gravura. /

H: Na epoca ndo. Eu tenho desenhos, algumas coisas que nécQ

C: E, porque essas coisas mais recentes eu cheguei a ver na sua casa: 6

H: ... ndo contam, sobre pedra, eu conheco bem o processo da litografi
sobre zinco, eh, mas ndo fiz obra nenhuma no sentido da litografia; eu fazi

{l' :
para ilustragdo das coisas da Melhoramentos. E eram trabalhos que eu acho @
devem contar como obra.

edra,

ld

Q

C: Sim, mas vocé tinha um conhecimento técnico . &

H: Conhecimento técnico, era um desenho porque eu sabia desenhar, mas nio como
obra. O que realmente conta como obra e soma a essa experiéncia € essa litografia que
eu fiz agora, em 74, ja tem dois anos, é da Lito oft-set, utilizando o processo direto,
quer dizer, ha um preconceito do artista grafico que faz gravura em metal, que faz
xilogravura, que faz litografia em pedra, ha um (procedimento) preconceito sobre a
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litografia tecnologica, esse preconceito eu ndo tenho, eu acho que a litografia
tecnologica, ela pode proporcionar ao artista uma linguagem propria dela.

C: Perfeito, eu também ‘t6 de acordo com voce.

H: Desde que vocé chegue a ela....

@esde que vocé conheca a propria linguagem ...

@ ug voce chegue a ela para produzir, € nao para reproduzir.

L2 Perfelt te. Porque num dado momento existe uma distancia entre o original, e
digamos ass produto final a reprodugdo. Agora, no momento que vocé tem

condicoes de ap{@r o orniginal da reproducao, nao no sentido formal, mas no sentido
de processo de trabalho, mesmo, vocé faz um trabalho direto. ...

H: Voce faz no proprio
original; assim como vocé
ate, que ndo fo1 pensado, nio f

‘@, quer dizer, que a propra litografia em off-set, seja o
Wza a linguagem da pedra, a propria linguagem do cliché,
zada. Desde que vocé possa, com um buril er a
0

chapa de cobre, a madeira, eu na r que, € pode controlar, por exemplo, com

agua a tinta, ou acido, porque vocé na ravar em zinco, com acido, cliché, desde
que sua linguagem seja direta pra aquele &rial. Por que € que vocé ndo pode gravar
uma chapa off-set ara sua linguagem direta do off-s&t, com toda tecnologia de off-set até
a reticula, desde que vocé domine aquela lingu as enquanto voce nao vai a ela,
voce nao vai domina-la, se vocé tem preconceito p

la, voc€ nunca vai chegar a
ela, € ela vai passar a ser apenas reproducdo, mas no m !

%v que vocé vai a ela sem
preconceito, ela lhe da, cé entende? @

inclusive esse ¢
e 0 modo de

O,

H: Os novos processos que surgem. Eu ndo acho que o artista tenha a 0br1ga9@
renovar e se inovar sempre. Nao, ele ndo tem essa obrigacdo, como tambeém eu na

que ele deva fazer a censura ou auto-censura de um processo que surge atraves
preconceito. Se nos vivermos combatendo a censura, achando que ela impede o ato 9

C: Estou totalmente de acordo com vocé. Eu acho que cabe, realmént

o papel do artista, afinal de contas, de num dado momento raciocin
producao .....

.

criativo, por que nos vamos ser censores de um processo, sem ir a ele antes? E
discriminacgdo, ndo é?

C: Andei trabalhando um pouquinho na grafica da FAU, porque eu cheguei a fazer
cinco anos de Arquitetura, e ndo cheguei a concluir, e numa ocasido eu ‘tava montando
um livro, um livrinho de desenhos, entio trabalhando com as chapas e tudo o mais, e de

repente veio a idéia de gravar ou trabalhar diretamente na chapa, do off-set. E claro que
a gente nao contava com material de muitos recursos e tudo mais
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H: Pode trabalhar até no filme, até no filme.

C: Isso seria o caso da gente conversar depois ...

H: Nio esta mostrando ainda, quer dizer, ¢ realmente falta de conhecimento, alguns
devem conhecer, outros nio, do que pode oferecer, No fim, no computo geral da coisa,
/ vai oferecer alguma coisa, sim, ‘cé veja esse trabalho que fo1 feito, aquilo e direto,
)
re

nio foi pintado antes pra reproduzir depois, aquilo € off-set direto. User os
S a‘tecnologia do off-set, quer dizer os recursos trabalharam para mim, quer
dizer, reconceito contra a maquina que o cara tem, ele deixa se dominar pela

maquina, a coisa, a outra coisa € vocé enfrentar a maquina € domina-la, e diferente.

C: Vocé entem!@ € que entra a maquina.
H: No que ela pode lherto.

C: Normalmente existe ai u&isz‘io romantica com relagdo ao negocio da maquina.

H: A prensa ndo € uma maquina, a rtografica tradicional ndo € uma maquina? Se

ivela e de rodar aquela roda, ele ndao vai
gravura, porque tem a maquina; agora,

O cara tiver preconceito e baixar aqu
fazer litografia, em pedra, ele ndo vai
realmente, € preciso separar o joio do trigo. A
ligado ao que se faz comercialmente, eu acho
do que a propria linguagem dela.

-Set € um processo que esta muito mais

Gconceito e muito mais sobre 1550

C: e, mais eu acho que cabe, realmente, dar um destino / , diferente, a maquina,

ne”?

H: Realmente, no momento em que vocé da um destino € uma uti
sua propria linguagem, voce faz a coisa. Eu acho que tem artistas
poderiam se utilizar perfeitamente do off-set, por exemplo, o Grassma
eles tem uma linguagem grafica. Agora a Bonomi teve algumas coisas reprofuzi
oft-set, e realmente € reproducdo, agora a Bonomi trabalhando em cima,
Bonomi trabalhando em cima da coisa, o Gruber, na coisa mesmo, poderiam tiraf ug
poderiam fazer maravilhas, agora, respeito a condigdo de gostar ou ndo gostar, p

exemplo, ha gravadores que ndo gostam .... de trabalhar sobre madeira, ai ja ¢ uma coisa
diferente.

diferente pra

.

J I

S

C: Problema € da proximidade que tem com o material.

H: Quer dizer, ha artistas que gostam mais da pintura a 6leo, outros gostam mais da

aquarela, trabalhar com o guache, ¢ uma questdo de op¢io do seu material, concordo, ai
concordo.
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C: Escuta, Flaminghi, quais eram os pintores de outras tendéncias, digamos assim, que
sempre foram simpaticos aos concretistas. Me parece que o Volpi sempre teve uma

certa simpatia, ne?

H: Teve. O Volp1 mais diretamente € embora a critica negue, ou ndo comenta, ou nio
aponte, o Volp:1 teve muita influéncia, aquela boa influéncia, quando eu digo influéncia

@) quer dizer ah.., a obra do Volp1 evoluiu e ...

qgf'u‘ma relacao de trabalho, na qual vocé....
H: Ex%é o mundo que vivemos, n¢, € aquela influéncia do mundo em que

VIVEMOS; insensivel ndo recebe essas influéncias. O Volpi é um pintor

pfﬂ paz, uma obra gigantesca e soube se influenciar, soube optar para
lhe interessa dentro de uma tendéncia que era o concretismo. O
Volp1 ‘ta acima disso 3 creto, nao e concreto ... ndo acima disso, quando eu quis
dizer isso eu num quis di% @lpi e concreto, ele ‘ta acima disso.

sensivel, um
ele aquilo que

C: Quando disse isso, foi em ter@le stmpatia.

/\

H: Mas, a sua construcao, a construf;é/ obra, teve muita influéncia da construcio
dos concretos, e nos tivemos bastante a de com ele, e também nos influimos com
ele, por exemplo, témpera eu aprendi com ele. O

C: Nos estavamos conversando a respeito dessa pQ de de alguns outros pintores
de outras tendéncias, que ndo o concretismo, no trabalh rupo e tudo mais. A gente

‘tava falando do Volpi, né. @

H: E, mais diretamente com o Volpi, né, mais diretamente &
Flexor, embora nos combatiamos, mas/de modo geral, eu acho que

uma coisa, eu acho que o pintor deve respeitar a obra do seu cole encontrar
alguma coisa que deva combater, dizer, deve dizer a ele mesmo. Eu e hoje
Tarsila, tinhamos muita afinidade, respeitavamos muito a obra de Tarsil

sas
interessantes, ne.

C:. Agora, s0 pra dar uma ilustrada tambem, quais foram as técnicas ligadas as aﬂ:e@g

08 repsito por
r, 1SS0 € mais

plasticas que vocé trabalhou com uma certa freqiiéncia, porque eu ‘tava la na sua casa e

voce falou em ter feito uma determinada aquarela, aquarela por exemplo, vocé chegou a
desenvolver um trabalho?

H: Cheguei, cheguei a desenvolver mas nunca como obra, n€, ndo considero que seja, o
que eu fiz em aquarela seja uma obra. Como eu disse eu me defini em 55 e a partir dai
eu considero a minha obra. Dai pra tras eu considero experiéncias, estudos, embora se
analisarmos .... eu devo ter alguma coisa muito boa, mas ndo considero obra; podera
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fazer parte, mas ndo € uma, nao tinha um objetivo. Sdo obras, trabalhos esparsos, € voce
na sua experiéncia tem que experimentar, tem que fazer, ne, entao aquarela fo1 uma
delas, o desenho, a litografia, experimentel, mas sdo experiéncias, 540 muito mais, por

assim dizer, ferramentas de trabalho.

C: Agora, com relagdo a este trabalho que vocé desenvolve posteriormente a 55, quais
og procedimentos técnicos mais freqiientes por exemplo, eu vi alguns trabalhos seus

f itos com esmalte.

| (&;.a‘lte sobre Eucatex....
CiE ag@vocé aplicava este esmalte?

H: E, eu aplic[ durex, fazia, reservava a mascara € nunca usel aerografo. Eu
e sentir no meu trabalho o pincel trabalhando, sabe, toda essa

gostava sentir, g
tecnica, que a um cert nto ela parece muito limpa, muito precisa e parece feita
com aerografo, nao e, € &mente acabada, lixada com lixa d’agua, veladura, desse

quer dizer a técnica do fazer € da pintura tradicional, o

esmalte lixado, outra velad
material € novo, vocé entende? 1‘@
se usar o aerograto, para se fazer

0 preconceito da ferramenta, entra 0 g
pincel, embora pudesse me utilizar, ¢ ga

vamos dizer, ndo havia nenhum impedimento de

ficie limpa, perfeita, ai realmente entra nao,

‘@:la coisa, eu gostava de trabalhar com o

muito mais tempo, levaria muito menos

. o resultado final € 0 mesmo, mas
incel, trabalhar com veladura e

tempo, usando o aerografo; o resultado € o m
particularmente eu gostava de sentir o trabalh
para mim, parece que o olho penetra mais nesta c

ropria seguranca de sentir a
tonalidade da cor, a textura, intensidade, do matenal Sob fucatex, me parece assim
e

uma coisa mais adequada para a minha formacado, né; stive preso a um unico

material, pinter com oleo, ja em 59 com témpera, quando eu
Volpt em 52 € em 59, quando eu construi esta casa, derrubel
atelier que eu tinha, e Volpt me cedeu uma sala na casa dele, dois a

estive la. Ele
pintava na, num saldo, numa sala ao lado, e eu pintava do outro4a vendo ele
pintar com témpera, comecelr a me entusiasmar pela témpera, me en

fi pela
témpera e acher que tinha, ela permitia vocé fazer, era possivel vocé execut 1& ra

1 0 Volpi, conheci o
ntiga, eu perdi o

de acabamento com a témpera. E comecei, mais tarde, comecei a trabal

témpera. Fiz alguma coisa a guache também, mas eu acho que material ¢ importan@
momento em que voce tem o que fazer com ele. Eu acho que a coisa ndo deve ser assi
apenas pelo gosto do material, o proprio trabalho exige, esse ou aquele material, vocé
precisa sentir 1880, entdo como vocé tem que sentir quando o material ¢ adequado para
aquele tipo de coisa, € preciso € preciso também domina-lo, e para domina-lo é preciso
que se aprenda, € preciso que se desenvolva. Amanha podera surgir, por exemplo um
material que eu experimentei e ndo gostei, eu acho uma beleza esse material no trabalho
dos outros, € a tinta acrilica. Eu vejo gente dominar a tinta acrilica, ndo Cconsi1go
trabalhar com tinta acrilica. Experimentei, testei, ta tudo ai encostado, nio Consigo
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trabalhar com tinta acrilica. E aprendi com Volpi uma coisa, a natureza da propria coisa,
sabe, € me parece que os materiais tambem tem que ter esta coisa.

C: Pressupoe uma linguagem, pressupoe um trabalho ...

H: Nio s0 a linguagem com a sua duragdo. E, as coisas plasticas, eu ndo tenho muita
afinidade para as coisas plasticas, sabe, coisa matenal plastico, ndo tenho. Eu sou do
coddo, sabe, ndo tenho, e a tinta acrilica, engracado, eu gosto nos outros, eu fico
irado com certos trabalhos, como o cara se utiliza, € bonito, muito bonito, mas eu

' (z ver no meu trabalho a tinta acrilica.

C: E, atual
elementos co
surgindo, gente

eptegfOce aumentou o seu relacionamento com artistas. Quem s3o 0s novos
D‘ voce tem contato, novos ndao no sentido de gente que esta

H: Eu tenho muito coQ [anelli, com Arcangelo, muito contato com o Danilo,
tenho contato com todos o tores conhecidos ai. Com muito deles Krajcberg ontem,
1ye um papo com ele espetacular, quando o cara tem
voce passa a conhecer melhor; o papo com

na inauguracao da exposicdo de
a coisa e vocé conversa com ele,
o Krajcberg, fabuloso.... Tem mais u
mundo ... Uma centena deles....

ena de artistas, se for citar 0 nome de todo

C: E o Fernando Lemos? E relacionamento de agora ou ....

H: Fernando Lemos nio, ndo, o Fernando é um cafa or exemplo, CE veja, eu
conhego o Fernando do nosso meio, desde 50, 51, 52, f teressante que a gente,
um tempo andava afastado, um do outro. se via nas er , mas a gente ndo
transava, nao transando ndao conhece. Hoje transando com ‘o FerBando, ¢ um cara
tabuloso, o Fernando. Cara de uma sensibilidade Imensa, L@océ val, na
convivéncia, conhecendo as pessoas, né. O Ianelli, por exemplo, eufc

de uma iniciativa que tivemos; Mario Zanini, eu respeitava muito 0 )
respeito. Conheci o Ianelli através de uma iniciativa que trvemos com a Ble a
lanelli com o Mario Zanini, na casa do Ianelli, com o Mario Zanini, pra ele as
documento, e conheci o Ianelli, dai pra frente a gente se tornou amigo. Houve um t

que o grupo era muito fechado, ndo transava com qualquer pintor, n3o; embor@

respeitasse mas num transava. Mas era uma atitude, ndo sei se errada ou se certa, mas &
hoje € diferente, a abertura é grande, eu acho que a gente tem que se respeitar, tem que

se unir, tem que se abrir, tem que se, enfim, eu acho que nao ¢ facil ser pintor no mundo
em que nos vivemos. Nao € facil ser ator, nio é facil ser cineasta, n3o € facil ser musico,

S€ 08 proprios artistas criam entre si uma barreira, cé imagina o que vat ser, né, eu acho
que tem que respeitar, ne.

e, atraves
dele
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C: Numa ocasiio ai parece que o Cordeiro estava preocupado ma sindicalizacdo da

profissdo do artista....

H: Esteve, esteve sim, esteve, ele chegou a fazer uma associacio, € de artistas plasticos;
era, chegou, o Rebolo foi presidente, eu fui secretario do Rebolo, um cara que eu
admiro imensamente é 0 Rebolo, isso pra falar dos caras que estdo ai na ativa, ne, agora,
par exemplo, da fase dos caras inovadores, que inovaram a coisa depois da semana de

/ vou falar do Segall, né, cara que tem uma obra espetacular, 1sso sem apaziguacao
% porque vocé trabalha Ia, ndo e isto ndo. Eu conheci mesmo a obra do Segall,

pin
me fez
C: Uma for falho

H: Alias, nos enc mos la até. Espetacular, Yolanda um negocio. Quanta gente que

tem, ne, eu por exempl?ntem fui a exposi¢do da Gisella, desenhos da Gisella, um
espetaculo, a Gisella de to tremendo a obra dela, eu até cheguel a dizer 15s0 a
ela, € dificil o desenho, o ca ocionar pelo desenho, criar uma emocao pelo desenho,

ndo € facil, e o trabalho dela esta urecido nesta parte, cria uma emo¢ao, o trabalho
0cdo, nao € preciso ir la emocionado para

landa Mohaly, por exemplo, um espetaculo, Yolanda e, nessa retrospectiva

re Sd.

da Gisella nesta exposi¢cdo me Cri
ocdo. E isso € importante, atraves do

(&féﬁca, dificil criar uma emoc¢dao. Nao que
¢ impossivel, € preciso domina-lo muito bem pa@iar a emocao, € cria €ssa emocao.

se emocionar, o trabalho transmite ¢
desenho, uma coisa dificil, o desenho, a

C: Agora, nessa ocasido desse associagao cna tudo o mais, essa 1deia da

sindicalizacdo da profissao € tudo o mais, na q
participacao tambem....

entao teve um a certa

H: Era associacao, associacao de artistas plasticos brasileiros,
lembro o nome dela.

1sa assim, nao me

O

C: Como voce ve o problema da sindicalizagao, hoje, voce acha qu@ algum

beneficio? 9

H: Sao duas coisas completamente opostas, ne, por um lado o artista plastico,

todo artista, € muito individual, qualquer sentido coletivo parece que vem tirar ess@
liberdade individual do artista; e enquanto ele € individual, ele nao tem, assim, embora &
ele tenha um sentido coletivo, ele ndo tem assim, embora ele tenha um sentido coletivo,
ele ndo tem assim nenhuma garantia. Quer dizer, € dificil se pensar em termos de
sindicalizagdo de uma atrvidade, sendo que ela seja encarada como profissdo, enquanto
¢ miciativa individual a arte € 1sso, dificil vocé unir uma coisa a outra ou pensar em
termos assim. Eu vejo, por exemplo, eu ndao posso me conformar com a exploracdo do
artista, que existe, eu mesmo tive varias vezes desilusdes, eu ndo estou no mercado de
arte por essas razoes, tem muito pouca gente seria trabalhando; na comercializacdo de
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arte, pouco mesmo. E os poucos que estdo trabalhando seriamente tambem entrentam
dificuldades, estdo tendo dificuldades. E, dificuldade de um lado, dificuldade de outro,
cé no fim, dificil vocé se manter ai entdo o qué que acontece — 0 cara que € Serio, que ‘ta
trabalhando, no mercado de arte, € claro que ele precisa tambem ele tem as suas
despesas, ele precisa faturar, qué que acontece ai, ele vai trabalhar nomes consagrados,
de colocacdo rapida, ndo ha condi¢oes ainda de investir em artistas que ainda nao tem o
seu mercado, e até que ele tenha seu mercado, passou a vida, por 1850 que eu digo, voce

/ se realiza mesmo, como artista, como artista vocé vem se realizando, mas
1venc1a falando se sobrevivéncia, se realiza quando ‘ta com o pe na cova, nao e:

em a consagragao, aquela consagracdo que ¢ demais € € fal...., e €, ndo digo
falsa eu nao sei, dificil nesse aspecto da sobrevivencia do artista como
profiss X ificil. Quer dizer, qualquer medida que tomar em torno disso, se tentou
varias vez eyfeja a Lapi, ela esta amorfa, que atividade var se conferir a ela?
Momentos em/ devia operar, ela ndo opera, c€ veja o enquadramento do material
do pintor na imp‘aéo. Nos nao temos uma industria ainda, com pigmentos nobres, os
pigmentos da nossa ir@
para aquilo que a indust
enquadrado com o perfum
ndo cria uma condicdo de impo@
justo, tora do comercio aviltador, #fie

sozinho mesmo. Eu acho que por m

sao pigmentos perecivels, por outro lado estdo voltados

e, ndo €, para a pintura ndo tem, pinceis, quer dizer, 1550
1sque, € fogo. Agora, nossa associacdo ndo se manifesta,
SO para 0s artistas, por 1SS0 a um preco acessivel,
m, quer dizer, no fim vOcé tem que se virar
ito po, eu nao falo nem em consagracdo, eu
falo em ... no artista que pelo menos con&....

o,

H: .... condigdes para desenvolver o seu proprio traba ¢ alem de ndo vender, ndo
vender, vocé tem que comprar o material e no fim voc a& tendo que desenvolver
uma outra atividade pra poder comprar o proprio mates

C: Desenvolver o seu trabalho.

o digo nem viver,
sobreviver da sua obra, dificil, muito dificil, eu nio encontrei

olBcdo nenhuma. Ja
estive pensando mais ndo tem saida, eu ndo vejo saida. Saida é m @zagéo mesmo,
ser marginal, ganhar na lotena esportiva....

C: A respeito do Segall, que vocé estava falando, foi a unica oportunidade qlf @

contato?

H: Pessoal, fo1, fo1. Depois so através da obra, né, das exposigoes da propria obra, né. @

C: E nessa ocasido, foi possivel ter algum tipo de relacionamento assim, maior? i

H: Nao, eu era um jovem — e o Segall um artista amadurecido. O contato foi de
deslumbramento, apenas assim de ver, olhar, se interessar, trocar uma ou outra palavra,
a gente quando e jovem, inclusive ele estava trabalhando, e qualquer interferéncia, entiao
eu ficava quieto, vendo né, tem que respeitar, né, mas foi um contato que gerou em
mim, gerou muita coisa. Nas exposi¢des do museu, nas exposigoes do Museu do Bardi,
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do Museu de Arte, na Bienal, parece que a Bienal fez uma retrospectiva da obra dele,
com freqiiéncia, coisas que a gente ndo conhecia, e ndo sei se a obra dele esta toda aqui.

C: E, tem muita co1sa no Museu.

H: Muita coisa, € o pintor, no sentido da palavra, pintor, né, pintor; e interessante que eu
;150 sabia que Segall tinha Mohaly, tinha tinha ...

GTrabalhando

o0 com ele.

C: no ate1

H: Interessante nte sente nos primeiros trabalhos, a gente sente ali ... e veja que

pintora ¢ Mohaly, boa@ao, ¢ boa formacao




	26037_1.tif
	26037_2.tif
	26037_3.tif
	26037_4.tif
	26037_5.tif
	26037_6.tif
	26037_7.tif
	26037_8.tif
	26037_9.tif
	26037_10.tif
	26037_11.tif
	26037_12.tif
	26037_13.tif
	26037_14.tif
	26037_15.tif
	26037_16.tif
	26037_17.tif
	26037_18.tif
	26037_19.tif
	26037_20.tif
	26037_21.tif
	26037_22.tif
	26037_23.tif



