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ANTONI mpina Grande, PB,
1044) é dores essenciats da arte
brasileira. A 0 de 40 anos de carreira,
sua postura aberta par
nacionais ou interna ontribuiu para
que construisse uma OB [versa.
Em 1962, quando comego mente
a produzir, Dias ja morava nesRuo de
Janeiro. Pinturas em relevo, pontuadas
signos da arte indigena, marcaram s

inicial. Depois, sua aproximagdo com
construtivismo e a arte pop revelou-se em
criagdes estruturadas como histérias em
quadrinhos ou jogos de cartas. Aos 21

anos, uma bolsa de estudos obtida como
prémio da Bienal de Paris permitiu-lhe
viver na capital francesa. Sua propensio
nbémade reforgou-se na Itélia, para onde
transferiu-se posteriormente. Hoje
dividindo-se entre Brasil e Alemanha, Dias
ja experimentou uma diversidade de
técnicas e suportes, para sustentar uma obra
muitas vezes impregnada por questdes
sociais, mas sempre livre de categorizagdes.

[he At of Transference issw
Hiss/ Making the Glass), fotos de Tole de Freitas,
Nova York, 1972, Leporello. Portitil e capaz de se
transformar de acordo com o arranjo ou o
movimento, o Leporello de Antonio Dias revela,
instiga ¢ surpreende, como um pequeno ser com vida
propria. Inteiro ou em fragmentos destacdveis, esse
livrete em ziguezague, que serve de suporte a obma

do artista, também pode isolar ou multiplicar cada
uma de suas partes, gerando novos significados.

No excercicio de invengio e liberdade que propoe, o
Leporello se vale de imagens de contornos imprecisos,
que se insinuam, se separam e se fundem, mas que
permanecem ligadas a um corpo que também esconde
enigmas, Ao acompanhar o Caderno T, essa criagdo
de Antonio Dias ¢ Imn:pormdn pfla primeira vez
para o papel, confirmando com isso o desdobramento
de técnicas que marca a obra do artista, Agora sob
nova materialidade, o Leporello surgin de wma série
em vidro realizads em Nova York, 30 aros atrds.
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epresentados por indios e padres, os autos religiosos

promovidos em igrejas marcam as origens da

estryturagio e difusio da musica erudita no Brasil,

aqui introdtizida por meio da colonizagio. Em seus relatos
histéricos, Mario de Andrade conta que a depuragio musical
se deu nas capelas, tendo o primeiro conservatorio brasileiro
surgido no século 18, quando os jesuitas passaram a organizar
cursos para negros, na fazenda carioca de Santa

Cruz. Em sua trajetoria no Pais, a musica erudita sempre se
caracterizou como um nicho de virtuosos, a comegar pelo padre
José Mauricio, um mestio nascido no Rio de Janeiro, que
compds obras-primas equiparaveis as dos mestres italianos de
sua é}‘(7((h })(‘I‘\:”L mesmo \l‘”\l\‘ um \'k"l(‘”\‘ A[l' [AI(”[\V\, O 1‘”.1\\1
com O lL‘H]l‘\) LOrnou-se
porta de saida para os
nimeros ]wmli\\u\n‘n\
que, na falta de mercado
mterno, migraram }“”‘l (8}

exterior em !‘H\\.l -l\'

aprimoramento e traball

Sinfdénica ou lirica, a
musica de concerto ainda
nio conta com mercado a
altura. Se instigada
\IK'\]\L”]]A'[I(K , € certo \]H\
a \”H.I\.“‘ S¢ reverteria em
ritmo acelerado. Para
tanto, nao faltam ;V] 1wéias
cativas. Em ]H\J\»\
distintos do Pais, experiéncias diversas comprovam que, em
condigdes favoréveis, o resultado floresce rapidamente.

Dois exemplos sio o Teatro Amazonas de Manaus, com seu
I'L‘\l‘t‘!(.l\l‘l festival de Opera, ¢ a Sala Sao Paulo, que, inaugurada
em 1990, se tornou simbolo nacional de exceléncia uma
identificagdo extensiva a sua orquestra, a Sinfénica Estadual.

A despeito dos avangos e do prestigio que ocupa no cendrio
cultural, a masica erudita ainda lida com produgio instavel,
patrocinios escassos, mentalidades equivocadas e iniciativas
timidas. Na atual edi¢io do Caderno T, essa realidade
estd detalhada na reportagem realizada por Lauro Machado
Coelho, com colaboragio de Jodo Luiz Sampaio. Experts
no assunto, eles expdem, com a riqueza de conteado que
caracteriza seus textos, em que diapasdo toca a musica erudita

l‘! .L\l]k‘ll}l. no momento.







ue lugar ocupa a musica erudita na vida cultural do brasi-

leiro? Os dados sdo imprecisos, e 0s levantamentos, parciais,
mas ¢ evidente que existem platéias para esse segmento.
culos - mesmo os trazidos de fora, com ingresso salgado
¢ estio vazios. E um publico pequeno, se comparado ao
da musica popular, mas ¢ estivel. Fiel e abnegado, nio hesita em
recorrer aos dispendiosos discos importados para manter-se em dia
com o que se faz no mundo em relagio 4 arte que ama.

Segundo a Associagio Brasileira de Produtores de Discos

em 2001 foram vendidos apenas 700 mil CDs classicos em todo o
pais, cerca de 1% do que movimenta o mercado formal. Isso se refe-
re, porém, aos discos langados no catalogo nacional, pois a ABPD nio
faz o controle da venda de importados. Denise Coloti, gerente de
compras de dudio na Laserland, uma das lojas mais freqiientadas de
Sio Paulo, esclarece: “Trazemos de 200 a 250 CDs por semana e,
desse total, 80% sio classicos. Em média, vendemos de 800 a mil

discos importados de musica erudita por més”. Isso significa um con-

.

sumo anual de 120 mil discos, s6 em uma loja paulis

Apesar da atuagio de certos programadores de concertos, ainda con-
servadores em suas opgoes de repert6rio, a musica cléssica é a paixdo de
um grupo mnteressado em ampliar seus horizontes. A Orquestra Esta-
dual de So Paulo (Osesp) celebrou, recentemente, a conquista de 5 mil

2Q 5
assinantes (10.088 assinaturas, levando-se em conta que varias pessoas
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Orquestra Petrobris
Pré-Musica no Teatro
Municipal do Rio

de Janerro [1]; Osesg

na Sala Sio Paulo [-kl L
Orquestra Sinfonica Municipal
dei o Paillo nf Tfl“m
Municipal [3]; Jamil

Mal ;u— E)sl;l artistico da

Orquestra rimental de
Rego‘:lrtério .{]e

L‘\V”]}VIV.H” mais d(‘ uma serie ), € tem Il\gl\ll.l\{\‘ casa x']]\\l.l are mesmo
com programas supostamente “dificeis” ou “impopulares”.

A afluéncia de publico ¢ grande também nas duas maiores institui
¢oes privadas paulistas de organizagio de concertos. A Cultura

Artistica anunciou, no final de margo, ter alcancado 2 mil assinantes

kw A\«IU/‘“'[\'U”1 \’\‘I“.\I‘]h/J\.l 7\‘(‘ ea }‘\\Y yectiva \{\\ \'h\'}t.” a ”][I. I 1o
importante ¢ a existéncia de publicagdes dedicadas exclusivamente a
musica: a revista mensal Concerto, de Sao Paulo, existe desde 1095, com
“l]]g(‘”] \1\' 10 I”II \‘\\‘1”1‘14”\'\ e, \{l\\\ik‘ 1007, tem O Site WWW.00Nncer
to.com.br. O anuario Guia VivaMiisica registra 1.500 entidades musicais

I

tvarmusica.com.br, no ar desde margo de 2001, tem

brasileiras. O site wwa

listado para 2002 um t stal de 2.145 eventos em 66 cidades brasileiras.
Diante desse (lu.uim. COMO OS responsavets p la vida musical
musicos, empresartos, jornalistas — véem a relagio industria cultu

ral/musica erudita? Na OpINIao de Nélson Kunze, editor da Concerto,
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“a musica erudita estd marginalizada”. Na realidade, cle a vé como
“uma forga de resisténcia ao rolo compressor da cultura de massa, que
aniquila desde manifestagdes autorais até a auténtica criagio regional
pnpul.n'”. Para Jamil Maluf, diretor artistico da Orquestra Experimen
tal de Rv}\'l'{nrm em Sio Paulo, “embora lentos ¢ atrelados a fatore

burocraticos ¢ Pulm(n\. Algllnx \\xg.}«vx ]*lﬂ']]uv\ tém feito, ultimamen
te, esforgos pontuais para melhorar a situagio”. No Rio, observa He

loisa Fischer, editora do Viva Miisica, “ha em média 9o opgdes musi

cais por més, mais do que a oferta de filmes ou pegas de teatro.

Por que, entdo, a musica classica ¢ o primo pobre dos investimentos
culturais? | [\‘lnlx.\ acredita que um Jn\ }‘IHI‘I&'IH,\\ ¢ a falta de conhect
mento do proprio mercado. “A meu ver, o mercado de classicos preci
sa ter em maos as Mesmas f;‘l‘LlH]L‘IlLl\ dos demats setores da indtistria cul
tural: levantamentos quantitativos e pesquisas de opiniao. E uma entida
de que responda por seus interesses, nos moldes da Camara Brasileira
do Livro ou do Sindicato Nacional da Inddstria Cinematografica”

Carlos Eduardo Prazeres, diretor da Orquestra da Petrobras, acha
que a situagio da musica classica “infelizmente vai mal”. Reconhece
que “ja esteve pior e até se recupera aos poucos, mas ainda requer
muitos cuidados, pois ndo houve preocupagio em renovar o publi-
co de musica erudita no pais”. Ele parece nio concordar com a
idéia, defendida por Heloisa Fischer, de que um grupo novo de

jovens esta chegando as platéias, e observa que nao se pode associar



industria cultural e masica erudita se nao houver ptiblico consumi-
dor para esse segmento artistico. “Se todas as radios tivessem um
programa diario de musica erudita, se as TVs mantivessem progra-
mas classicos, a médio prazo terfamos um numeroso ptblico con-
sumidor ¢ poderiamos falar seriamente sobre a existéncia da musica
\ll]\{”.l na |”\‘]ll*[”.l \‘Uhl“«l]”‘ \‘h/ l‘]ﬂ/frki\.

Nesse sentido, ainda que trabalhando isolada ¢ com indimeras
dificuldades, ¢ fundamental o trabalho da Radio Cultura de Sio
Paulo, cuja programagio erudita, de 6timo nivel, oferece a seus

ouvintes ciclos tematicos, séries L\I\‘(I(\II/JJ.].\ em oéneros (musica

e camara, orquestral, vocal), além da possibilidade de ouvir ao
vivo, todo sabado, as transmissdes de Opera do Metropolitan
Opera House, de Nova York. Porém, mesmo com as redes que a

Cultura tem conse \j_m\]\' formar com emissoras ~{n‘ outros l,.\leﬂ&

1
a ¢ reduzido.
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\inda segundo Prazeres, no contexto da musica erudita no pais,
o da Osesp deveria servir de modelo. “Seu sucesso ¢ resul-
lo de ivestimento a longo prazo, do poder ptblico. Simples ques-
10 de vo le politica. No Rio, o descaso do poder ptiblico ¢ tama-
nho que se chega ao absurdo de defender o fim de todas as orques-

ara que se tenha uma unica \'I\]ll('\lhl. I\L“I]UL‘HH‘I.I sem ]‘I\'fl"

dentes! Em vez de¢ pressionar o governo a apoiar o que ja existe, fala-
S€ €M ac 1;\.” com O ]‘1‘“\“ \]“k S€ ll'”]‘“

Embora desalentado com seu Rio de Janeiro, Prazeres se anima
a0 lembrar quc “ha muita gente resistindo, por esse Brasil afora”. De
fato sao meritorios os \\1\‘[\&\\ \{l centros como (..H\]l‘]“'l\. 'l]\f\n'
das crises enfrentadas por sua orquestra sinfonica; de Jacaref, onde ¢
I\Jl]/.\\l“ um concurso ‘l”ll.l] \{\\ canto ]\“J Nnovos [JIL'”IU\; k{l\'I:”UL
Cujo conservatorio ¢ um dos centros de ensino de musica mais
atuantes no interior do Estado; da Universidade Federal do Paran4,
onde o compositor paulista Rodolfo Coelho de Souza estd implan-
tando um moderno laboratorio de musica eletroactstica.

] I MEe1O as miciatvas lllllV 1’1“1(“‘”."]]. O Mmaestro IJ”H] I\l.\lu" cn-
fatiza que ¢ preciso lutar contra a falta de continuidade das mesmas.
“O Brasil sofre da ‘sindrome do recomego’. A cobertura, pela impren-
sa, dos eventos de musica erudita ¢ incompleta e recheada de preconcei-
Ltos, \Ill\ I‘l N VeZEes (\”lﬂ(‘NS.“n e \llt‘()knl”‘ as miclativas., \\ .\lik‘i\‘k“.ld\'\ ]\I‘U-

motoras de concertos tém, em geral, receio de se aproximar dos artis-
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Ensaio da
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de Sevilba, no
Teatro Sao
Pedro, em Porto
Alegre [7]
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Amazonas
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tas nacionais, por razdes mais econdmicas do que artisticas, e com isso
refugiam-se na promogo quase que exclusiva de talentos estrangeiros.
Somos todos responsiveis pelas caréncias do pais, e essas responswbnh—
dades tém de ser divididas entre a iniciativa privada e o govtrno
Contudo, ¢ importante a vinda dos artistas estrangeiros. “Despre-
zar a troca de mfox magdes com o exterior empobrece nossa visio his-
torica e estética”, pensa Nélson Kunze. Mas ele acha que as tempo-
radas internacionais ndo devem ser transformadas em “badalagio
social elitizada”, como as vezes acontece com as promogdes dos
Patronos do Teatro Municipal de Sio Paulo. A entidade foi criada
em 1991 ¢, desde a morte de José Ermirio de Moraes, seu principal
animador, passa por um processo de reformulagdo. “Os Patronos”,
diz Nélson, “ndo deveriam ser os produtores de eventos que, no
fundo, atendiam prioritariamente aos interesses de seus associados,
mas sim fornecer recursos ao Teatro Municipal, para que ele monte
Operas e realize uma programagio acessivel a piiblicos mais amplos”.
Quanto a obtengo de patrocinios, a masica erudita também en-
frenta dificuldades. “Musica ndo existe sem apoio do Estado. Cada
pais encontra seu jeito de viabilizar isso, seja pelo investimento dire-
to, pelas fundagdes, seja pelo incentivo fiscal. Deixar a mdsica eru-
dita a mercé do mercado equivale a uma sentenga de morte”, co-
menta Nélson Kunze, da revista Concerto. Para a empreséria paulista

_ Gléria Guerra ndo é bom deixar esse apoio por conta de departa-

entos de marketing que, por desconhecerem o assunto, nio
encontram solugdes para o retorno que esperam. “A alternativa seria

¢ a eftacio de fundagdes que, mediante recursos proprios, pudessem

lesen¥olver programas de apoio, formagio de msicos e criagio de
mezcad“
adapta 2 objetiv®s publicitarios de curto prazo.”

Entre &s enuévistados, a opinido ¢ uninime: em Sao Paulo encon-

ultura faz parte de um processo educacional que nio se

tram-se os nielho

exemplos de politicas oficiais bem-sucedidas na
area de musica efudiéh. Citam especialmente dois projetos da Sccrcm—
ria Estadual de Gilttiza: aSalasSao Paulo e o Projeto Guri (que ha se
anos ensina musica eruditafa criangas e adolescentes). Nao sio os tini-
cos, porém. Gléria Guerra‘lemibra glie,em Belém, “a Fundagio Car-
los Gomes, em condigdes geogréficas edindfigeiras adversas, vem rea-
lizando um trabalho de formagio d,é“”phtua no interior do Estado,
de@Amafll, canto e violoncelo”.
Para descentralizar e ativar a vida musigdl de r8¢ides fora do eixo
Rio-Sdo Paulo, os festivais exercem papel lmpm wagenbois entre 0s
melhores ocorrem em Manaus (AM) e Belém (}5 Q festival do
Teatro Amazonas ja se estabilizou. Tem em seu atay o pr oéﬁ@u de
alta qualidade. Neste ano, est4 realizando a prime neg momsg( m
inteiramente nacional de Valguiria, de Richard Wagner, 3o direcio
cénica de Aidan Lang e regéncia de Luiz Fernando Malheiro. O

fato auspicioso ¢ que todo o elenco, com exce¢io da italiana Maria

com festivais internacionais de mus

Russo, ¢ formado por cantores nacionais.

“A proposta do festival esta calcada em questoes relevantes para a
populagio local”, diz Robério Braga, secretario Estadual da Cultura
do Amazonas. “Tinhamos um teatro de Opera fantastico, mas nio
tinhamos 6pera. Além disso, era preciso criar pélos de produgio
cultural que pudessem anunciar a programagio, com antecedéncia,
na agenda internacional de turismo. Atualmente temos dez centros
culturais na cidade, onde alunos estudam misica, e ha manifestacdes
artisticas com professores locais e de fora do Estado. As atividades
se interligam visando a profissionalizar o artista local. O festival
torna-se, assim, um evento de interesse cultural, social e econdmico,
gerando empregos e outros reflexos na vida de Manaus.”

Outro evento que cresce ¢ o Festival de Belém do Par. Sua reali-
7agao deve-se a reforma do histérico Theatro da Paz, inaugurado em
fevereiro de 1878, em pleno apogeu do ciclo da borracha. Segundo
Paulo Chaves Fernandes, secretario-executivo de Cultura do Estado,

foram investidos R$ 6 milhdes na recuperagio desse edificio de gran-
de beleza arquiteténica. Neste ano, além de concertos e recitais, o festi

val de Belém apresenta montagens de M facbeth, de Verdi, e das operetas
A Viitva Alegre, de Franz Lehar, e A Noiva do Condutor, de Noel Rosa.

A bpera, gragas sobretudo a influéncia cultural italiana, tem um
séquito imenso de fas no Brasil. Para Jamil Maluf, “¢ o género que
atrai mais ptiblico”. Mas ele lembra que ha poucos teatros dotados
de fosso de orquestra e alguns sio tecnicamente mal equipados
para espetaculos mais complexos. “Sem contar que a agenda dos
teatros ndo deixa tempo suficiente de ensaio para as produgdes e as
temporadas sdo curtas e truncadas.”

A opinido é wm}mrnlhndn por outro maestro paulista, Abel Ro-
cha, que defende: “E preciso acabar com a mentalidade de que 6pera
tem de ser um espeticulo caro”. De fato, trabalhando apenas com os
recursos disponiveis nos corpos estaveis de um teatro como o Muni-
cipal de Sao Paulo, haveria condigées para a realizagio de temporadas
4geis e pouco onerosas. O problema, lamenta Abel, é o desperdicio.
Um exemplo estd no Municipal paulista que, por falta de depésito
para estocagem, destroi cenarios de Operas ja apresentadas. E, sobre o
investimento na quantidade maior de récitas de uma mesma produ-
¢io, Rocha ¢ enfatico: “Ao formar trés elencos para uma Traviata,
criam-se chances para mais artistas. E, se uma opera ficar dois meses
em cartaz, ¢ certo que havera publico para todas as apresentagdes.” B
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Antonio Dias TheArt of Transference (Kiss'n’Hiss) Fotos de lole de Freitas New York 1972
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